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Cuando quedb a- 
trbs ese pufiado de 
dfas de sol y relax 
mental al que todo 
laburante como uno 
se prende desespe- 
radamente despuds 
de un ado de noria, 
ya me estaba hacien- 
do a la idea de un 
largo, ininterrumpido 
invierno por delante, 
escribiendo notas en 
la home sweet home 
al lado de la estufita 
sfmil lehos cuando 
arribb tlmidamente a 
la redaccibn, cartero 
mediante, el folleto 
confirmatorio de lo 
que hasta el momen- 
to eran nerviosos cu- 
chicheos de colegas 

Quiso la suerte, la casualidad 
o como quieran llamarle que un 
famoso Trio de bluseros argen- 
tinos se encontrase tambidn en 
el pals de dofia Flor preparando 
su reentre en la escepa criolla a 
pocos kildmetros de Rio de 


y amigos: Brasil -y 
mbs precisamente 
Sao Paulo- iba a 
tener su 2do Festival 
Internacional de Jazz 
en pleno mes de a- 
bril. 

Recuerdos no muy 
lejanos de histbricas 
panzadas de musica 
de primera perpetra- 
das en el mismo es- 
cenario (El Palacio 
Das Convencoes de 
Arthembi) y celosas 
guardias en lobbies 
de hoteles a la pesca 
de “aquel” reportaje, 
invadieron mi loca 
cabecita. Algo hizo 
iclic! aquf dentro y 
surgib incontenible 
el grito de guerra: 

Janeiro. Yo pensd en eso de 
matar dos pdjaros de un tiro, 
reportaje a Manal, praia y 
despuds Festival, etc, etc. pero 
estd visto que cudndo uno va el 
director ya estd de vuelta y asl 
es que mientras yo me pregun- 


iterlbtn: Altr ado Rosso y P/po 
Ltrnoud 
Fotos: P/po 


;SAN 

PABLO, 

AQUI 

VAMOS! 

taba que' le dirla a Javier cuan¬ 
do lo viese, Pipo ya estaba en 
un jet a 10.000 metros de altura 
rumbo a R(o, con la promesa de 
encontrarnos en San Pablo en 
el Hotel Pax que a esta altura 
ya es todo un bastidn de las 


huestes Imaginarlanas. 

Mientras el bus (noten la 
dfferencia verticallsima entre 
medios de transporte de Dire y 
redactor) devoraba kildmetros y 
mds kildmetros de campiha 
brasilefla, yo no podia abando- 
nar esa arraigada costumbre de 
las especulaciones, ansioso de 
poder refutar ese malicioso, 
agorero refrdn que dice: 
"segundas partes nunca fueron 
buenas". 

Y se equivocaron los 
refraneros, mis caros amigos. 
El segundo Festival la super- 
gastd. Pito Catalan, entonces, a 
los que pudiendo ir se 
quedaron rumiando posibilida- 
des en una mesa de cats. 

Bueno, les voy a ahorrar la 
descripcldn de las cuarenta 
horas de bond). Sdio baste 
decir que al avizorar los prime- 
ros vestigios suburbanos de 
Sao Paulo supe lo que debe 
haber sentido aquel famoso 
marino de don Cristdbal cuan¬ 
do aquel 12 de octubre famoso 
diviso las palmeras de la isla de 
Guanahani. 

A llegar a Brasil en estos 
dlas uno se siente un magnate. 
Todo, desde una coca cola 
hasta una habltacidn de hotel 
sale tan econdmico que se pue- 
de vivir durante unos dfas bajo 
la pastoral ilusidn de ser un 
pudiente, como decla Tato. 
iQuidn Se va a tomar por ejem- 
plo, el trabajo de abordar un 
tosco bus cuando pasan esos 
simpdticos Volkswagen taxi 
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que te transportan por un pufla- 
do de cruceiros? 

Volviendo al Festival, si la 
primera vez la organizacibn fue 
muy buena, esta vuelta los 
tipos pareclan decididos a que 
no quede ninguna tuerca floja. 
Los auspiciantes fueron una 
vez mbs la Fundacibn Padre 
Anchietta en sociedad con la 
emisora TV Cultura. Un piso de 
la Secre'tarla de Cultura de San 
Pablo habla sido destinado al 
expreso propbsito de coordinar 
todo lo relativo al Festival y 
dentro de su esfera estaba el 
otorgamiento de credenciales a 
los medios. Cual fue nuestra 
sorpresa, pues, al comprobar 
que -tras recibir la carta que les 
envibsemos 15 dlas atrbs- 
nuestras credenciales ya nos 
estaban esperando en el 
casillero de la “E" de un 
fichero muy mono, ilguallto a 
mi Santiago, veredas mbs, vere- 
das menosl... 

En fin, yenchi, como nos que- 
daban dos dlas libres antes de 
empezar la dulce maratbn, nos 
copamos con ir a ver el "Hair" 
de Milos Forman una desopl- 
lante'y ICicida visibn de los 
Fabulous Sixties que por sf 
sola justiflca un viaje a Brasil 
ya que acb Don Tijeras dijo no. 
Para completar nuestra dicha 
nos llovib del cielo un recital de 
Sivuca, un musico brasileflo de 
la super-primera generacibn al 
cual nos referiremos en mbs 
detalles oportunamente. 

Y ahora si, sin mbs 
prolegbmenos, los cuatro dlas 
de Anhemby, el 2do Festival In- 
ternaclonal de Sao Paulo. 


Jueves 24 

• Hector Costita y su 
Banda 

■ Toots Thielemans/ 
Mauricio Einhorn/ 
Nelsol Ayres 

• Dexter Gordon 

■ B.B.King 

jQub Undo volver a ver los 
lugares conocidos! Llegamos a 
Anhembi alrededor de las 
18:30, iusto a tiempo para ver 
los primeros eventos paralelos 
-grupos amateurs de excelente 
reputaclbn que actuaban en sa- 
las laterales al gran escenario- 
y para recorrer los stands que 
exhibfan instrumentos, discos 
y dembs parafernalia del Festi¬ 
val (remeras, distintivos, etc). 

A medida que se acercaban 
las nueve de la noche se podia 
percibir, simplemente en el 
murmullo general, cbmo iba 
creciendo la expectativa. A las 
nueve en punto la sala principal 
de Anhembi ya estaba atestada 
de pCibllco y los iiltimos reza- 
gados pugnaban por acercarse 
a sus ubicaciones entre la ma- 
raft a de sufridos colegas de 
este servidor y la acostum- 


brada legibn de colados que 
nunca falta. 

Y el Festival se largb, nombs, 
lo que se dice "a toda orques- 
ta" con la Big Band de nuestro 
connaclonal Hbctor Costita, 
saxofonista que supiera de bru- 
mosas jam-sessions porteflas 
junto al Gato Barbieri "et al" an¬ 
tes de radicarse y segulr su 
camera en Brasil., 

Acompaftb a Hector una sec- 
cibn de vientos compuesta por 
4 trompetas, 3 trombones, 2 
saxos altos, 1 barftono y 1 
tenor, adembs de piano, bajo, 
percusibn y baterla. La banda 
nos brindb una serie de temas 
que combinaron rltmos latinos, 
afro, folklore brasileflo con la 
estructura formal de la Big 
Band Jazzera. 

Me parecib que la banda 
tenia pnucha energla y me 
gustaron especialmente las 
performances de Costrta en 
tenor y del pianlsta Robertlnho 
en Instrumento elbctrico, pero 
creo que la slmilitud estructu- 
ral de los temas le quitg un 
poco del cllma al set de Hector 
& Co, pero sin impedir que, en 
el balance general, su show 
fuera considerado como una 
correcta apertura para el 
Festival. Entre los temas in- 
cluldos figuraron “Avesso” y 
“Low” de Costita, “Zanzibar, 
de Edu Lobo y -lo mejor del set- 
"Juana Azurduy” de Ariel 
Ramirez. 

Tras la pausa que puso un 
poco de combustible en el 
estbmago de vuestro ajetreado 
escriba salib a la arena 
Anhembiense Toots Thleleman, 
un belba de 58 aftos con pinta 
de tlo bonachbn qulen es con¬ 
siderado como gran virtuoso de 
un Instrumento desapro- 
vechado en el contexto jazzlstl- 
co: la armbnlca. Tras tocar con 
Charlie Parker en la pos -guerra 
y actuar en Estados Unidos 
durante los '50 y '60, Toots 
formb su propio conjunto, ac- 
tuando tambibn como mtislco 
de estudio y realizando espo- 
rbdicas pero memorables 
sesiones de grabacibn, como el 
LP "Affinity” que reallzb con el 
Bill Evans Trio o el LP que 
registrb con Elis Regina. 

Con el marco del trio del 
pianlsta brasileflo Nelson 
Ayres, Thleleman nos obsequlb 
con un vlgoroso set que In- 
cluyb su "caballlto de batalla", 
el tema “Bluesette”, varlas In- 
cursiones en la mOsica de 
fusibn y el funk, adembs de 
piezas en homenaje a Hermeto 
Pascoal y Duke Ellington. 
Thleleman encandilb al 
auditorio de Anhembf con el 
tono incisivo y maleable de su 
armbnlca, demostrando una in- 
crelble destreza para pasar de 
graves a agudos y viceversa 
con la mayor senclllez. 

Al promediar la actuaclbn 
Toots optb por la gultarra para 
Interpretar dos piezas suaves 
y a continuacibn invitb a unfr- 
sele a su disclpulo brasileflo 
Mauricio Einhorn. Los subsi- 


guientes duetos de armbnlca 
produjeron los momentos mbs 
espectaculares del show, cul- 
minando el mismo “Estamos 
Ahi”, un samba de Einhorn gue 
fue rubricada por una ovacibn 
general. 

Pero, mis queridos amigos, 
estb primera noche del Festival 
fue, como dlcen los meteo- 
rblogos, en paulatlno ascenso 
de temperatura. Tras el con- 
trapunto de Toots y Mauricio, 
Sras. y Sres., aparecib “papb" 
Gordon. Sf, Dexter Gordon, un 
glgantbn de 57 anos que llegb 
a Sao Paulo con pergaminos 
que lo seflalaban como el 
mejor saxo tenor de nuestra 
bpoca. |Y vaya si los ratificbl 

Dexter trajo a su grupo, Kirk 
Lightsey en piano, Rufus Reid 
en bajo y Eddie Gladen en 
baterla para bsta, que serla una 
leccibn de jazz al mil por mil. 

Dexter arrancb en saxo 
soprano, soplando una serie de 
notas envolventes, casca- 
deantes, sobre el fondo de la 
elbstica base rltmica Reld- 
Gladen y el ejemplar acom- 


Tools Thielmans y M. Einhorn 

paflamiento del pianlsta Light¬ 
sey, cuyas llneas sincopadas y 
su espigada figura me trajeron 
la memorla del genial maestro 
Monk. Gordon se apartb un 
rato del frente para realizar su 
propio “show” del humor, 
acompaflando con gestos y 
ademanes los pasajes de piano 
y el soberbio solo del bajista 
Reid poseedor de una sutlleza 
y un buen gusto ejemplares. 

Gordon regresb a su 
bienamado tenor para el 
siguiente numero, “Tanya”, de 
Donald Byrd, una llnea 
melbdica con c'bsica cadencia 
de callejbn urbano, percusibn 
descendiente y un Gordon en 
su mbximo exponents ex- 
presivo. Su extenso solo fue 
seguido de un pasaje de bajo 
con arco donde Reid volvib a 
arrancar una merecida ronda de 
aplausos. Al retomar Gordon la 
llnea melbdica, los aplausos se 
volvieron ovacibn y en este 
tono de comunicacibn total con 
el pCibllco llegaron los dos 
Oltimos nOmeros del set, un 
melancblico blues que contb 
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con un imaginativo solo de 
Lighsey y una pleza altamente 
rltmica donde Gladen se llevb 
las palmas por sacarle chlspas 
a sus cueros an un solo 
furibundo. Gordon volvib a 
hacerse presente con su sello 
inconfundlble para el "grand 
finale” y la banda se fetirb en 
un cllma de jbbilo general. 

Ahora blen, la mayor 
curiosidad- del hqterogbneo 

B Cibllco qub atestaba el Palaclo 
as Convencoes estaba 
dirlgida, sin ouda, hacia la 
figura del ya legendario 
guitarrlsta de blues B.B.King, 
cuyo estilo hlzo escuela entre 
cientos de exponentes del 
rock-blues contemporAneo. 

Acompafiado por una callen- 
te banda de 2 saxos, trombbn, 
trompeta bajo, guitarra rftmica, 
piano y baterla y presentando 
toda la fanfarria idolatrizante 
del director del grupo, Calvin 
Owens, B.B.King se encargb de 
de-mo-ler-nos con su infaltable 
Lucille a travbs de los cuarenta 
y pico de minutos que dur6 su 
recital. 

Sublimemente dulces y 
espaciados sus acorde's en los 
blues, desatadas y 
supersbnicas sus notas en los 
rocks y rhythm & blues, B.B. se 
puso en el bolslllo a la audien- 
cia de Anhembf con el bnico 
recurso de su talento a toda 
prueba, que aun resistib la 
molesta insistencia con que 
Orwens repetla el nombre del 
guitarrlsta hasta el cansanclo, 
como si acaso hubiese habido 
otro que pudiera extraer ese 
sonido magistral de una 
guitarra eldctrlca. 

Asf fueron desfilando varios 
clAsicos de las alforjas de 
blues, rockabilly, rhythm & 
blues, etc, como “Caldonia”, 
“Everyday I Have The Blues" 
junto a un pot-pourri de “The 
Thrill Is Gone” y “Sweet Little 
Angel” en versiones instrumen- 
tales. Justamente esto es lo 
bnico que en mi opinidn puede 
objetArsele a B.B.King: que no 
haya cantado mAs temas. 

La banda merece tambibn un 
pArrafo por la justeza de su 
apoyo y por su sobriedad; 
complementando, jamAs obs- 
truyendo la labor de B.B.King. 
El guitarrlsta, de 54 ados, 
demostrd ademAs su percep- 
cldn del fendmeno musical ac¬ 
tual, incluyendo dos piezas de 
inclinacidn “funky/soul" a las 
que contagid una polenta 
capaz de redimir a todo el 
gbnero. 

Y el show siguid... B.B. in- 
vitando a la gente a corear el 
estribillo de un R & B 
Creo no necesitar aclarar 
(sobre todo para los que fueron 
a verlo a Obras) que el set de 
B.B.King dejd a la gente en un 
mood electrlzante y no fue sino 
hasta despues de un bis y ante 
el marco de la totalidad de la 
audiencia vitoreando de pie al 
guitarrista, que se permitid al 
teldn caer sobre la primera 
noche del Festival. 
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Viernes 25 
• Rodolfo Mederos 

■ Pepeu 

■ Woody Shaw 

■ Guitar Summit: 
Heraldo Do Norte; 
Barney Kessel; 
Helio Delmiro; 

Joe Pass 

■ Hermeto Pascoal 

El segundo dla del Festival 
se anticipaba como una velada 
heterogAnea, con estilos como 
para todos los gustos. Y fue el 
encargado de abrir Rodolfo 
Mederos y su sexteto, com- 
puesto por Luis Borda en 
guitarra elActrlca, Osvaldo Ar- 
cells en bajo, Horacio Moscovi- 
cl en piano,-Oscar Laiguera en 
teclados y Carlos “Pocho” 
Lapouble en baterla. 

El grupo de Rodolfo brlndd 
una seleccldn representativa de 
su estilo musical contemporA- 
neo portefio; temas con 
frecuentes, pulsantes cambios 
rltmicos introduciendo los 
diversos pasajes solistas entre 
los cuales se destacd el trabajo 
de Luis Borda y las combina- 
clones entre el bandonedn de 
Mederos y el piano de Moscovi- 
ci logrando climas solemnes e 
impetuosos. La banda Inter¬ 
prets “Cada Dia, Cada Noche”, 
“Todo Hoy”, “El Lugar Donde 
Vivo”, “De Todas Maneras”, 
“Buenas Noches Paula” y un 
bis de “Todo Hoy” sollcitado 
por el publico en pleno. 

Tras el tinte portefio del ban- 
donebn de Mederos, el recital 
dio un giro de 180 grados y el 
escenario fue invadldo por las 
huestes de Pepeu, el super- 
popular guitarrista de los 
Novos Bahlanos, quien 
ultimamente ha virado su 
mCisIca hacia un heavy-rock de 
marcadas.influences anglo- 
sajonas. 

Vestido de colores, con el 
pelo amarrado en trencitas, 
Pepeu (a quien acompafiaron 
Luclando Alves en teclados, 
Jorglnho.Gomes en baterla Did! 
Gomes en bajo y Charles en 
percusibn) desarrollb un set de 
escasa origlnalidad con temas 
que se apoyan exceslvamente 
en trajinados cliches del ar¬ 
senal rockero pesado. Solo 
esporAdicamente aparecieron 
resabios del sonido fresco que 
caracterizara sus trabajos con 
los Bahlanos. La audiencia, de 
cualquier forma, se prendib en- 
tusiastamente al rock bailable 
de Pepeu pero en ml opinlbn lo 
mejor de su set llegb con urra 
cancibn lenta: la exquisite 
balada de Gilberto Gil “Abri A 
Porta”, que coreb todo el 
estadio. Otros temas interpre- 
tados fueron “Forrb do Ano 
2.000”, “Meo Coragao”, “Arco 
Iris” y “Vale Do Borocb”. 

El retorno a la veta jazzlstica 
lo produjo el cuarteto de 


b.b.king: el 
blues de los 
‘80 

Mi erodes 23, cuatro de la 
tardeyla comitiva del Ex- 
preso dirigiAndose al esce¬ 
nario principal de la 
"busqueda periodlstlca": el 
lobby, el bar y las depen¬ 
dences del Brasllton Hotel, 
un poco mAs elegante que 
El Dorado Hlgienbpolis 
aunque tal vez menos pro- 
cllve al copamiento tipo 
malbn que efectub la prensa 
brasilefio-argentina en el 

No hablamos llegado a 
esbozar los prlmeros llnea- 
mientos estratbgicos de 
abordaje cuando un “cara" 
de la oficina de prensa del 
Festival plantb un cartel 
anunciando la conferencia 
de B.B.King, organizada por 
su sello grabador en Brasil. 

Don B.B. se hizo esperar 
un rato, lo cual no fue ente- 
ramente tiempo perdido 
pues nos permitib confra- 
ternizar un rato con el 
pufiado de colegas paulistas 
que se habla dado cita,y 
consumir minuclosamente 
el abundante lunch que el 
sello Ariola- preparb para el 
, quinto poder. 


De repente los murmullos 
del salbn amainaron y la 
figura del gran blusero hizo 
su "mlse en scene" acom- 
pafiado por el arguetfplco 
mAnager de grueso cigarro. 

El comienzo de la confe¬ 
rencia mostrb a un B.B. 
King caballerescO) gentil 
pero distante. El hielo se 
empezb a derretir con el 
correr de los minutos a 
medida que las preguntas 
fueron mostrando un grado 
de verdadera inquisitoria en 
lugar de contener tAci- 
tamente la respuesta. 

A medida que iban satis- 
faciendo sus necesidades 
periodlstlcas los colegas 
locales se fueron retirando y 
durante los bltimos veinte 
minutos la conferencia tuvo 
caracterfsticas de un ping- 
pong B.B.KIng-Expreso. 

Primeramente, B.B. se 
mostrb entusiasta sobre su 
nueva banda: "Este grupo lo 
forme hace aproximadamen- 
te 18 meses y se ha mante- 
nido invariable a excepcibn 
de dos o tres mbsicos. 
Calvin Owens es un viejo 
conocido mfo ya que fue 
miembro de mi grupo en la 
dbcada del ‘50 cuando yo 
tenia una gran banda. 
Despubs hizo un parbntesis 
y estuvo alejado de la 
musica pero volvib hace dos 
afios para ayudarme a for- 
mar ml banda actual. 



Woody Shaw. Shaw, uno de los 
mAs cotizados trompetistas de 
la escena norteamericana ac¬ 
tual, tocb en diferentes etapas 
de su camera junto a mbsicos 
como Willie Bobo, Eric Dolphy, 
Chick Corea, Herbie Hancock y 
Art Blakey antes de formar su 
propio grupo en 1974. En Sao 
Paulo se presentb con Larry 
Willis en piano, Carter Jeffer¬ 
son en saxos, Stafford James 
en contrabajo y Victor Lewis en 
baterla. 

La banda de Shaw desarrollb 


un set tan prolijo y medido como 
la propia pulcra imagen de sus 
integrates. Woody, con su 
registro reminiscente en algo a 
la escuela Davis, hAbilmente 
complementado por la labor de 
Willis y Jefferson, condujo al 
grupo a travAs de nbmeros 
como “Izabelle The Liberated” • 
caracterizado por un pasaje de 
free form piano a cargo de su 
autor, Larry Willis- “Why”, del 
baterista Lewis y "From 
Moment To Moment” de Henri 
Mancini, que incluyb un melb- 














"A esto que haoemos 
ahora yo lo llamo ‘Pop- 
blues’ porque a partlr de las 
ralces de blues que orlglnan 
ml muslca hemos Integrado 
elementos de los estilos 
que han surgldo en la 
mbslca durante los bltlmos 
aflos, es decir, rocK, soul, 
funky, disco. Obvlamente, 
no estoy dlciendo que la 
banda de B.B.King tocarb 
muslca disco slno que 
estamos concientes de que 
ese estilo existe y no 
podemos evitar que nos in- 
fluencie como cualquier 
otra forma de musica popu- 


"En realidad este cambio 
en mi mbslca comenzb a 
darse en los aflos '60 solo 
que en ese entonces no le 
pusimos ningun nombre. 
Adembs la instrumentacibn 
es diferente, tengo una sec- 
cidn de bronces que incluye 
dos trompetas, trombon, 
saxos barltono y tenor, 
teclados, otra gultarra y per- 
cusibn, a diferencia de algu- 
nos grupos mas pequeflos 
que Integra, como los de 
mis bltimos aibumes. La 
idea general que tengo es 
realizar una mCisica que 
suene como la mbsica de 
los ‘80 pero sin dejar de ser 
el sonido representative de 
B.B.King." 

Ya que B.B. hablb del 
blues y de la mbsica popular 


actual, nos parecip coheren- 
te preguntarle como es la 
escena de blues de hoy en 
Estados Unldos. 

"Bueno, la escens de 
blues en ml pals... Y *eo 
que el blues es hoy mbs 
popular que nunca en 
Estados Unldos, porque la 
gente escucha mbs blues. 
Tal vez no exista el 'boom' 
de los aflos '60 cuando 
sallan bluseros de todos los 
rlncones y todos Igualmente 
talentosos pero lo cierto es 
que el gbnero es hoy mbs 
popular que nunca antes...” 

A pesar de haber influen- 



ciado a toda una generaclbn 
de gultarrlstas Ingleses y 
amerlcanos con su estilo, 
B.B.King se toma todo el 
asunto con humildad, 
seflalando que ha habido 
una especie de efecto "boo¬ 
merang" pues bl siente que 
al escuchar los trabajos de 
esos jbvenes disclpulos, el 
propio B.B. se ha visto in- 
fluenciado. Pero adembs de 
lo que los v'ioleros' de 
"buena oreja” puedan haber 
aprendido de don King, a 
travbs de los discos, B.B. ha 
publicado libros con siste- 
mas de gultarra para princi- 
piantes. Obvlamente nos 
picb el bichito de saber 
cbmo habla aprendido a 
tocar el propio B.B.... 

"En principio, fui autodi- 
dacta. Mbs adelante decidl 
perfeccionarme por medio 
del Schillinger System con 
el cual aprendl teorla y ar- 
monia". Incidentalmente, 
Joseph Schillinger fue un 
milsico ruso que emigrb a 
USA en su adolescencia y 
una idea de su genio 
musical la da el hecho de 
que a los 17 aflos dirigib a la 
Orquesta Sinfbnica de 
Columbia. Como vemos, 
B.B. supo elegir su 
mbtodo... 

Con respecto a su 
filosoffa de trabajo en el 
estudio de grabacibn, 
B.B.King declara ser un 


"jefe flexible", al cual leA 

gustan que las cosas sean 
bien hechas pero per- 
mite la llbre expreslon y los 
aportes creatlvos mientras 
se slga conservando la idea 
general original. B.B. tam- 
bibn ha vencido los tabues 
generacionales en sus ban- 
das pues considers que de 
la unibn de mbsicos madu- 
ros con su Ibgica experien¬ 
ce y el Impetu de los 
jbvenes se proiducen los 
mejores resultados. 

Al preguntarle qub 
opiriaba de los artilugios 
electrbnicos que.utilizan los 
guitarrlstas modernos para 
modificar el sonido de su 
instrumento, confieso que 
me esperaba un gesto de 
desdbn pero B.B. nos sor- 
prendib al reconocer que le 
gusta experimentar con nue- 
vos "chiches" pejo que, 
como muchos de estos le 
simplifican el trabajo, tiene 
miedo de volverse vago... 

De cualquier forma, para 
B.B. nada supera el sonido 
limpio de su Lucille. Y todos 
los que lo escuchamos en el 
Festival y me imagino que 
tambibn los que To vieron 
aqul en Obras, reconocerbn 
que este romance de la 
Lucille y el B.B. que ya lleva 
25 aflos gastando orejas 
alrededor del mundo se 
acerca mucho a la tan men- 
tada "pareja perfecta". 


dico, sensible solo de Woody. 

El estilo Hard Bop de la ban¬ 
da se vio matizado constan- 
temente por incursiones en los 
ritmos latinos y el Avant-garde, 
en una verdadera lecclon de 
destreza tbcnica y ensamble 
grupal. 

El esperado “Guitar Summit” 
entre los guitarristas nor- 
teamerlcanos Joe Pass y Bar¬ 
ney Kessel y los brasileflos 
Heraldo Do Norte y Hello 
Delmiro terminb siendo en 
realidad una serie de presen- 
taciones individuals, a excep- 
cibn de un drib entre Pass y 
Delmiro. 

Las ejecuciones de Heraldo 
Do Monte, (ex-integrante junto 
a Hermeto y Airto del Cuarteto 
Novo, uno de los grupos 
pioneros de la mbsica brasilefla 
de vanguardia) lo mostraron 
como poseedor de una tbcnica 
apreciable pero, lo que es mbs, 
Heraldo evidencib en sps 
ejecuciones un Intento de bus- 
queda hacia una expresibn 
distlntlvamente brasilefla para 
la gultarra. Los temas “Ultimo 
Pau-de-Arara”, “Forrozlm”, 
“Bebe" y "Allenadlnho” 
exhlbieron un indeleble tuflllo 
nordestino. 

Barney Kessel, de 56 aflos y 
frondoso historial de partlcipa- 
clones junto a Artie Shaw, 
Charlie Parker, Oscar Peterson 
adembs de una larga labor 


como musico de estudio y llder 
de 9repo, fue el encargado de 
suceder a Heraldo e inaugurb su 
set con laS tradicionales 
“Manana de Carnaval” y “Acua- 
rela Brasilefla”, en arreglos 
propios. Siguib luego otra pieza 
inspirada en la musica brasile¬ 
fla, “Brazilian Beat" y el 
conocido “That Old Devil 
Moon” donde pudimos apreciar 
el diestro manejo de Kessel en 
octavas y escalas rbpidas. 

Sin pausas en el Summit le 
tocb el turno a otro destacado 
violero brasileflo: Hello Delmiro 
quien ya se hiciera presente en 
el mismo escenarlo durante el 
Festival del 78. Helio presentb 
un show basado en compos!- 
clones propias, entre las que se 
destacb un trio de piezas 
denominadas “Emotiva N°s 1, 
2 y 3”. Despubs, tras interpretar 
“Marceneiro Paulo” y “Das 
Cordas” -tambibn de su autorla- 
Delmiro presentb a su cuarteto, 
integrado por Luis Avella 
(piano) Paulo Russo (con- 
trabajo) y Paulo Braga (baterla) 
para ejecutar dos temas mbs, 
entre ellos una versibn de “Tar- 
de” de Milton Nascimento. 

Llegb luego el momento de la 
presencia tal vez mbs aguar- 
dada del Guitar Summit: Joe 
Pass. Pass ratified lo que el 
pbblico conocla demostrando 
un natural buen gusto y cristali- 
na claridad en la interpretacibn. 


Lamentablemente, lo avanzado 
de la hora (serlan alrededor de 
las 3 de la maflana cuando 
Pass empezb a tocar) y las 
caracterlsticas maratonfstlcas 
del Guitar Summit, pleno en 
calldad pero escaso en 
variedad, hicieron que el set de 
Pass no tuviese el marco que 
en otras clrcunstancias segura- 
mente poseerla. De cualquier 
forma nos quedaron en la 
memorla la perfeccibn de sus 
armonlas en el clbslco “Prelude 
To a Kiss" y sus verslones de 
“Bluesy”, “Blues For Nina” y 
una varlante sui generis de 
“Angel Eyes”. 

El Summit se cerrb con un 
dueto de Pass y Delmiro para 
las piezas “Round Midnight” y 
“Corcovado” ante una platea 
estoica pero de rasgos faciales 
visiblemente desencajados por 
el sueflo. 

Como no podia ser de otra 
manera, la entrada de Hermeto 
Pascoal quebrb la somnolencla 
en que estaba sumldo el 
pbblico despubs del guitar 
Summit. El duende albino fue 
recibido por el estruendoso 
aplauso de una audiencia subi- 
tamente en pie. Enarbolando 
una guitarra espaflolat Hermeto 
comenzb a cantar -solo- una 
especie de copla improvlsada 
en un sorprendente estilo de 
humorismo campesino. De alll 
en adelante la gente tuvo que 


abrfr bien los ojos y las orejas 
para poder registrar un nuevo 
“happening" sonoro. 

Hermeto aprovechb la opor- 
tunidad del Festival para 
estrenar una nueva banda 
compuesta por los ya 
conocidos Itibere en bajo elbc- 
trico y acustico; Pernambuco 
en percusibn, Jovinho en tecla¬ 
dos y los debutantes Alfredo 
Dias Gomes (19 aflos, baterla) y 
Ricardo Silveira en guitarra 
eibctrica. Con esa formaclbn se 
lanzb en un tema liderac^o por 
su flauta traversa desembocandc 
en “Flavla”. De pronto, la flauta 
de Hermeto produjo un estri- 
dente acople que fue aprove- 
chado instantbneamente para 
sumir al concierto en un violen- 
to clima aleatorlo estilo Hen¬ 
drix. Hermeto llevb la flauta 
hasta el amplificador, aumen- 
tando el acople, y comenzb a 
darle ritmos . y tonalidades, va- 
riando el bngulo y la distancia 
entre ambos. La platea 
bramaba de entusiasmo porque 
el brujo habla sometido una vez 
mbs la tecnologia a su fiebre 
creativa. Y la fiebre subib abn 
mbs cuando Hermeto presentb 
dos nuevos frutos de su inven- 
tiva y la habilldad de Manuel su 
hermano, electrlcista, luthier y 
coordinador de escenarlo. Uno 
de los instrumentos era una 
palangana (la misma . que 
golpeb en el Festival del 78) 
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convertida an guitarra slide 
mediante la colocacibn de un 
mango de guitarra cruzado a 
travbs de su dibmetro. Lo 
pasmoso de la '‘palangarra" es 
que su sonido se gradua 
mediante los diferentes 
volumenes de agua con que se 
llena el Instruments 

El otro aparato era una mesa 
con diversas bocinas per- 
cusivas/dispuestas de acuerdo 
a sus caracterlsticas tonales- 

Hermato hizo una 
demostracibn medio “free” de 
las posibilidades de ambos 
generadores caseros de 
sonido, acompaflado por las 
exclamaciones del publico y 
una base sblida de la banda. 

Terminada la experimenta- 
cibn, Hermeto pasb a un vie|o 
organo de iglesla readaptado a 
la electronica por el industrioso 
Manuel. Sobre una densa 
progresibn de acordes 
comenzb a improvisar un can- 
turreo... "Este es un brgano de 
iglesla y aunque no estamos en 
una iglesla vamos a convertir 
esta sala en un lugar sagrado 
todos juntos..." La audiencia 
quedb hipnotizada, envuelta en 
la mbsica lenta y profunda que 
iba surgiendo espontanea- 
mente de la cabeza y los dedos 
de Hermeto. 

La banda volvib a entrar y fue 
en un veloclsimo tema de jazz 
rock donde los dos jbvenes 
polluelos pudleron mostrar de 
que eran capaces. Alfredo era 
una rndqulna febril desde su 
baterla, acentuando con 
rapldisimos rulos en el 
redoblante los mas rapidos aun 
solos del nuevo guitarrista - 
Quedb demostrada la esencia 
del cambio en el. grupo de 
Hermeto. La pericia jazzera del 
saxofonista Cacao ha sido 
reemplazada por la vitalidad y 
el sonido - moderno de la 
guitarra de Ricardo, dbndole al 
conjunto una mayor definicibn 
melodica, abandonando las 
largas partes de "free” a dos 
saxos que nos tenia acostum- 
brados. O sea que, bajo la 
batuta siempre renovadora de 
Hermeto, la banda se ha con- 
vertido en el mbs extraordinario 
grupo de jazz-rock brasilerto, 
rejuvenecido y dinbmicof 

El siguiente paso del show 
de Pascoal fue presentar a dos 
"repentistas’* (payadores) 
traidos especialmente para la 
ocaslbn. 

Acompartandose con guita- 
rras espartolas, los repentistas 
improvisaron una payada con 
acentos nordestinos en las que 
se refirieron, con frases llenas 
de humor satirico e ingenioso, 
al Festival, a Hermeto, a la si- 
tuacion actual de Brasil y a 
otras cosas que no pudimos 
entender por el cargado 
"sotaque" regional de su 
idioma. El Festival de Jazz se 
habla convertido sbbitamente 
en escenario de la mbs autbn- 
tica expresibn popular brasile- 
fta y tanto el publico como los | 
J4 


periodistas aprobaron caluro- 
samente el cambio. Pero Her¬ 
meto no se detuvo alll: todavla 
sonaban en la cupula de la sala 
los aplausos para los repentis¬ 
tas cuando entrb Osvaldlnho, 
un acordeonista joven y progre- 
sivo, acompanado por su 
propia banda. Osvaldlnho es 
hijo de Petro Sertaneio, una 
figura legen.daria del folklore 
del nordeste de Brasil; y ha 
sabido reelaborar los rltmos y 
las melodlas tradlclonales dan- 
doles una factura ultramoder- 
na, ayudado por su apabullante 
pericia tbcnica al frente de su 
instrumento. Y fue asi nomas. 
Osvaldinho literalmente 
"gastb" el acordebn, dejando 
boquiabierta a la platea y a los 
muchos musicos presentes (al 
dla siguiente, Gismonti nos 
comentarla que habla auedado 
"destruido" por la performance 
de Osvaldinho y que iba a 
proponerle grabar juntos). La 
fuerza y el "balango" (swing) 
del joven acordeonista no se 
hablan borrado del aire cuando 
Hermeto trajo de la mano otro 
acordeonista. Se trataba de 
Dominguinhos, una especie de 
Transito Coccmarola brasilefio, 
compositor y cantor de ternas 
inmensamente populares y 
tambien habll instrumentista 
que ha colaborado infinidad de 
veces con Caetano, Gilberto 
Gil. Fagner y otros. 
Dominghuinhos rompio el 
fuego con "Abiir A Porta”, un 
tema suyo y de Gil aue tambibn 
interpreta A Cor Do Som y que 
esta actualmente en la parte 
mbs alia de los rankings de 
ventas. El Palacio Das Conven- 
goes parecio estallar en un 
coro afinado de mbs de 4.000 
gargantas entusiastas. 
Dominguinihos.hizo un par de 
temas mbs y se fue»dejando a 
la audiencia convertida en un 
hervidero. Hizo falta que toda la 
banda de Hermeto entrara en 
accibn para que volviera un 
poco el clima "jazzero" habi¬ 
tual. Para aumentar aun mbs la 
fusibn de estilos de esa noche, 
Hermeto se sumergib con su 
grupo en la “Quinta Sinfonia” 
de Beethoven, versibn "duende 
albino 1980". Hermeto rematb 
el tema con un largo solo de 
piano elbctrico en el que volvib 
a mostrar su virtuosa inventive. 

Para el final, ya con el 
pbblico de pie abaJanzbndose 
sobre el escenario, reapa- 
recieron todos los participant 
tes del show para interpretar 
un tema en conjunto, un 
furioso frevo que desatb la 
fiesta total. La mafiana casi 
atrapa a Anhembi con una tre- 
menda orquesta de dos acor- 
deones, dos payadores, cinco 
percusionistas, un baterista, un 
bajista y un guitarrista dirigidos 
por un extrafio ser de otra 
galaxia que no puede hacer 
otra cosa que romper constan- 
temente las barreras que 
separan los distintos y her- 
mosos territories de la mbsica. 



Osvaldinho 


Sabado 26 

- Native Son 

■ Mingus Dynasty 

• Betty Carter 

• Spyro Gyra 

- Egberto Gismonti 

La tercera velada del Festival 
empezb con una sorpresa 
placentera: la del grupo 
japones Native Son, compuesto 
por Kosuke Mino (saxo tenor 
y soprano), Motonubu Ohde 
(guitarra), Takehiro Honda 



Dominguinhos 

(teclados), Tamio Kawabata 
(bajo elbctrico) y Hiroshi 
Murakami (baterla). Los japos 
demostraron saber lo que es 
swing. Su recital estuvo pleno 
de ritmos pulsantes y progresio- 
nes bien funky; El pianista 
Honda exhibib una destreza 
tbcnica por encima de la combn 
y sus encuentros con el 
guitarrista Ohde y el saxo de 
Mifto produjeron los momentos 
mbs vibrantes del set, com- 
puestos por una' extensa 
variedad de estilos incluyendo 
la fusibn con tintas latinos. En- 
tre los temas incluldos 
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flguraron "Sexy Lady”, "Animal 
Market” y la dellclosa balada 
"Twilight Mist”. 

Tras la partlda del qulnteto 
japonds llegd otro de los 
"paces gordos" del Festival: la 
Mingus Dynasty, una banda In- 
tegrada en su mayor parte por 
ex-sldemen del gran Charles y 
formada ppr su esposa Susan y 
su baterista durante 25 ados, 
Danny Richmond. 

Esta versidn de la Mingus 
Dynasty estuvo Integrada por el 
citado Richmond en baterla, 
Randy Brecker en trompeta, 
George Adams en saxo tenor y 
flauta, Jimmy Knepper en 
trombdn, Hugh Lawson en 
piano, y Mike Richmond en 
bajo. A dlferencia del concierto 
vespertino -en el cual presen- 
taron cinco composiciones- el 
set nocturno estuvo algo com- 
primido en tiempo y la Dynasty 
debid conformarse con realizar 
tan sdlo dos composiciones: 
“Cumbla Jazz Fusion” y “My 
Jellv Roll Soul”. 

No obstante esto. el sexteto 
tue impecable, brindando una 
performance riqulsima en 
matices, con toda la vibracidn, 
la turbulencia y la abundancia 
compositiva que caracterizaron 
la mdsica de su mentor. La 
delicadeza de las inter- 
pretaciones individuaies. y 
colectivas, la energla que 
emanaba de los musicos, 
especialmente de Danny Rich¬ 
mond y George Adams, la 
devocion -en fin- que era 
palpable en cada nota, hizo que 
este minirecital tuviese ribetes 
de homenaje. 

El pasaje mds espectacular 
vino al promediar “Cumbla And 
Jazz Fusion” cuando tras un 
excelente solo de piano y un 
notable interplay de bronces 
llegd una parte eminentemente 
percusiva con todo el grupo (y 
el publico, obviamente) vibran- 
do ante el despliegue de un 
Richmond “a cuatro manos". 
La rCibricavino con un pasaje 
de neto sabor oriental donde 
Adams aportd la sutileza de su 
flauta traversd, antes que la 
banda retomara el leit-motiv 
para el final. Como era de 
imaginar, el recital termind con 
la Dinastla tocando al mango y 
la audiencia extasiada y sin 
aliento. Desde donde se lo 
mire, queridos amigos, el 
recital de la Mingus Dynasty 
fue memorable. 

Bajando un poco los 
vOmetros de la excitacidn pero 
conservando un alto nivel de 
calidad aparecib luego en el 
escenario de Anhembf la can- 
tante Betty Carter. 

Betty, de 49 altos, tuvo un 
precoz romance con el Be-bop 
y hasta llega a decirse que a 
los 16 altos falsified sus 
documentos para poder cantar 
esta mdsica en bares noctur- 
nos, durante eternas jam- 
sessions que la acercaron a 
Max Roach, Charlie Parker y 
Miles Davis. A principio de los 
16 


‘50, Carter comenzd su carrera 
como solista,que alternd con 
giras junto a Miles Davis y un 
pudado de grabaciones errtre 
las que sobresale un LP 
registrado junto a Ray Charles. 
A pesar de mantenerse como 
un culto de minorlas, la Carter 
ha conquistado un lugar 
preponderante en el jazz por lo 
excitante de su canto “scat". 

Eso fue lo que pudimos 
apreciar durante los 40 mlnutos 
que su figura esbelta ocupd el 
escenario del Palaclo Das Con- 
vengoes. Betty, acompadada de 
Mulgrew Miller (piano) Curtis 
Landy (bajo) y Greg Bandy 
(baterla) interpretd nueve com¬ 
posiciones -entre ellas 
“Minority”, "I Could Write A 
Book” y “My Favorite Things” • 
en las que puso de manifiesto 
su total dominio de la voz 
utilizada en este contexto con 
las caracterfsticas de un ins- 
trumento mds. 

Apoyada eficazmente por su 
trio, Betty logrd crear un clima 
cdlido e intimista a travds de 
un estilo vocal comunicativo 
sin estridencias ni cambios 
bruscos de tono. 

Tras un breve intervalo in- 
vadid la escena la band a 
neoyorquina Spyro Gyra, un 
sexteto que conforman Jay 
Beckenstein en saxos, Chet 
Catallo en guitarra, Eli Konikoff 
en baterla, Jim Kurdzdorfer en 
bajo eldctrico, Tom Shuman en 
teclados y Geraldo Velez Jr. en 
congas y timbales. 

El rumbo musical de Spyro 
Gyra estd embarcado en el jazz 
de fusidn y es uno de los 
pocos grupos que en los 
ultimos ados consiguid trepar a 
lo alto de los rankings interna- 
cionales con este tipo de 
mdsica, a travds de sus dos 
primeros LP’s “Spyro Gyra” y 
“Morning Dance”. Spyro Gyra 
presentd un set vigoroso, con 
prominencia de percusidn y 
acertados contrapuntos de 
teclados y guitarras. El show 
tuvo tambidn su varletd visual 
durante un pasaje altamente 
rftmico en el que el chlcano 
percusionista Geraldo Velez Jr. 
se lanzd del escenario a la 
platea para bailar entre el 
pdblico. 

Cuando los relojes arrlmaban 
ya a las tres de la madana hizo 
su entrada Egberto Glsmontl y 
su actual banda, integrada por 
Mauro Senise en saxos alto y 
soprano y flauta; Zeca 
Assumpgao en contrabajo, 
Nene en baterla y percusidn y 
Raimundo en guitarra de 6 
cuerdas. 

La aparicidn de Egberto, 
como la de Hermeto la noche 
anterior, tuvo la vlrtud de 
despejar las cucas nubladas ya 
por el suedo y slntonlzarnos en 
la longitud de onda exacta. 
Recorriendo pasajes de “No 
Caiplra” y de su ultimo trabajo 
“Circense”, Egberto volvid a 
cautivarnos con su musica 
desconcertantemente hermosa. 


Randy Brecker de Mingus Dinasty 














cargada de una multitud de 
estfmulos disparados todos a 
un mismo tlempo. 

Sus temas, libras de precon- 
ceptos mbtricos y armbnicos 
convencionales tienen la virtud 
de sumir al oyente en una 
especle de trancej un viaje 
hacia adpntro de uno mismo 
que es a ; su vez un viaje hacia 
afuera porque Gismonti al tocar 
habla de la tierra, de sus in- 
finitos encantos y hechizos y 
de sus habitantes, vistos en 
una bnica, indisoluble 
comunibn. 

Esa belleza, esa carga vital 
que se deslizb por las notas de 
“Payaso”, “Frevo”, “Magico” y 
dembs temas cuyos nombres 
mi memoria no registra, tue 
honrada por un silencio total 
de la audiencia, un silencio de 
respeto y comprensibn hacia el 
paisaje sonoro que se estaba 
desarrollando sobre el 
escenario. 

En la faz de ejecucibn, la 
banda fue otro plus. Egberto 
impecable en piano y exhibiendo 
su lirismo expansivo en la 
curiosa guitarra de doce cuer- 
das (4 simples y 4 dobles) que 
le obsequib especialmente 
Ralph Towner, muy bien com- 
plementado por Raimundo en 
veloces y alocados contrapun- 
tos. El trabajo de Senlse fue 
colorido tanto en saxo como en 
sus etbreos pasajes de flauta. 
Por Ultimo la faz percusiva fue 
otro gran puntal, con un 
Assumpgao dCictil y swingero 
en el contrabajo y Nenb im¬ 
pecable tras los parches. 

Eso fue Egberto: mOsica para 
la cabeza, el cuerpo y el 
corazbn. Un epllogo magistral 
para el tercer dfa del Festival. Y 
una postdata, les anticipo que 
el LP “Clrcense” es algo de 
locos! 


Domingo 27 

• Champion Jack 
Dupree 

- Mary Lou Williams 

- Phil Woods 

- A Cor Do Som 

- Peter Tosh 

• Trio Electrico 

Y llegb el bltlmo dfa del 
Festival. Dicen que todas las 
cosas buenas tienen su fin; al 
menos esta terminb en gran 
estilo y a todo vapor. 

En el inicio se presentb una 
figura que llegb silenciosa- 
mente, sin grandes manijas 
promocionales ni periodistas 
apihados a su alrededor en el 
backstage pero que a la hora 
de los papeles dejb emociona- 
dos hasta la mbdula a las tres 
mil y pico de personas que 
abarrotaban Anhembl. Me 
refiero a Champion Jack Du¬ 


pree, una verdadera leyenda 
viviervte del blues quien, a pun- 
to de cumplir sus 70 aflos, brin- 
db a To largo de su set de 40 
minutos una incomparable lec- 
cibn de juventud, vitalidad, 
simpatfa y un feeling blusero 
capaz de arrancarle ligrimas a 
las piedras. - 
Sblo con su piano, Dupree 
recorrib diez seftores blues 
contando un pedazo de su vida 
en cada uno de ellos. Desde los 
Slow-blues, que hablaban 
de nifios abandonados y 
mujeres ingratas, hasta los 
boogie-woogie y rhythm & 
blues como “Wine, Wine, 


Wine”, “One Scotch, One 
Bourbon & One Beer”, Cham¬ 
pion Jack trazb el epitome de la 
Idiosincracia negra blusera. 

Con un humor siempre a flor 
de piel, acompafiando su 
registro vocal sblldo y 
milagrosamente indiferente al 
paso de los altos, y mientras 
arrancaba del piano ese incon- 
fundible tufillo de cabaret 
surefto, Champion Jack dejb en 
todos los presentes la marca 
imborrable de una tradlcibn 
cultural centenaria que se ha 
abierto paso a travbs de todas 
las penurias imaginables. La 
imagen de Champion Jack con 


su mirada plcara_y su sonrisa 
plena es sin duda el recuerdo 
mbs emocionante que me llevb 
de este Festival. 

El recital de Champion ter¬ 
minb a toda fiesta con 
“Everyday I Have The Blues” 
donde Claude Nobs (coordina- 
dor general del Festival y 
blusero de alma) se unib al 
bluesman en armbnica bajo 
una verdadera ovacibn. 

Sabfamos que iba a ser una 
noche sin respiros y’enseguida 
vino la confirmacibn, cuando 
subib al escenario de Anhembf 
otra leyenda de la mbsica 
afroamerlcana de este siglo; 


donde estd la musica 
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Mary Lou Williams. 

Nacida en 1910, posible- 
mente uno de los ultimos testi¬ 
monies vlvientes de las diferen- 
tes etapas por las que atravesb 
el jazz desde el principio del 
siglo, esta colosbl pianista, 
composltora y arregladora 
ocupb Su show en trazar una 
verdadera "historia del jazz" en 
poco mbs de media hora. 

Acompafldndose en piano y 
con el eventual apoyo del con- 
trabajista Milton Suggs, Mary 
Lou nos paseb por un delicado 
desflle'de spirituals, rag-times, 
blues, swing y boogie-woogie, 
rubricando su actuacibn con un 
pufiado de grandes clbsicos del 
aredn jazzero como “Willow 
Weep For Me”, “On Green 
Dolphin Street” “Caravan" y 
“It’s a Grand Night For Swin¬ 
ging”, con una calidad interpre¬ 
tative de primer nivel. 

Tras la actuacibn de Mary 
Lou, sallb a escena el Oltimo 
grupo de jazz propiamente 
dicho, el cuarteto de Phil 
Woods, el mbs cotlzado saxo 
alto del momento, quien fue 
acompaftado por Mike Melillo 
en piano, Steve Gilmore en bajo 
y Bill Goodwin en baterla. El 
concepto que mds se aplicarla 
a la actuacibn del cuarteto de 
Woods serla “finesse” ya que 
los cuatro musicos desarrolla- 
ron un set elegante, impecable- 
mente interpretado, donde 
sobresalib el interplay de 
Woods y Melillo sobre una 
base rltmica espaciosa y rica 
en matices. Woods, un verda- 
dero “gentleman” del saxo, 
mostrb su maestrla para tratar 
las Ifneas melbdicas con sutlle- 
za y calidez mientras que su 
pasibn por el bop fue excelen- 
temente ejemplificada en las 
cascadeantes series de notas 
que compusieron sus-solos. El 
repertorio de la banda incluyb 
“Something For Lisa” de Al 
Cohn, “Milestones” de Miles 
Davis, “Isadora” de Joe Hen¬ 
derson y un extracto del Con¬ 
certo Para Orquesta” de Bela 
Bartok. El cuarteto realizb 
ademds una acertada aproxima- 
cibn al “free” durante .un 
pasaje en el que cada ins- 
trumentista tuvo la chance de 
romper la mbtrica colectiva y 
soltarse en un “caos orgam- 
zado” estimulantemente creati- 
vo. En resumen, un muy buen 
set que confirmb los lauros de 
Woods & Co. 

Pasada la medianoche llegb 
el. turno del grupo brasilerto A 
Cor Do Som; Armandinho 
(gultarra elbctrlca y bahiana), 
Dadi (bajo ielbctrico)> Mu 
(teclados) Ary (percusibn) y 
Gustavo (baterla). 

Haciendo en su mayorla 
temas de su tercer LP 
“Frutificar”, A Cor Do Som 
demostrb poseer la receta.una 
sabia alqulmia entre la energla 
metblica del rock anglo combi- 
nada con los patrones rltmicos 
de la mOsica brasilefla. El alto 
voltaje y la energla con que 
tocaron todo su recital ganb al . 


publicq desde el vamos pero • 
paradojicamente- fueron dos 
temas melbdlcos los que 
produjeron los picos de Inten- 
sidad de respuesta: el tema de 
Gilberto Gil “Abri A Porta” y el 
bis de “Beleza Pura”, de 
Caetano. 

El intervalo que siguib a A 
Cor Do Som sirvib para alimen- 
tar mbs aun las especulaciones 
en tomo de uno de los persona- 
jes mbs conspicuos de este 
2do Festival de San Pablo. 

Me refiero a Peter Tosh, ex 
miembro de The Wailers, grupo 
pionero del reggae jamaiquefio 
al que Tosh fundd junto con 
Bob Marley a medlados de los 
'60. Tosh llegb a Brasil acorn- 
paflado de una mezeia de curia 
sidad y misticismo que parecla 
crecer a medida que se apra 
ximaba su'actuacibn. 

Y aparecib finalmente Tosh 
en la escena de Anhembi, 
secundado por una excelente 
banda que forman Danny 
Thompson y Mickey “Mao” 
Chung en guitarras; Robert Lyn 
y Keith Sterling en teclados, 
Robbie Shakespeare en bajo y 
Sly Dunbar en baterla y per¬ 
cusibn. 

El reggae que interprets 
Peter Tosh ha mutado un tanto 
con respecto a aquel que 
tocaba en tiempos de Los 
Wallers. Los arreglos de 
guitarra y teclados lo acercan 
al terreno de la fusibn con el 
rock y el funk y la fase rltmica 
se permite ciertas transgresio- 
nes con respecto al beat incon- 
fundible del estilo jamaiquefio. 
Esto no intenta ser en absoluto 
un juicio peyorativo ya que 
Tosn y su banda brindaron una 
de las performances mbs 
dinbmicas y excitantes del 
Festival, contagiando un 
“mood” bailable al que se 
prendib toda la audiencia del 
estadlo. Los temas, sin ser un 
dechado de orlginalidad, 
poseen un atractivo inmediato, 
cutbneo, y el grupo, por su par¬ 
te, forma una verdadera cortina 
sonora entre la marafta de 
teclados y guitarras que se en- 
trecruzan con buen gusto y 
punch de sobra. Tosh no es tan 
movedizo ni tan exhlbiclonista 
como puede sugerir su imagen 
a priori pero tlene de todas 
formas una personalidad lo 
suficientemente fuerte como 
para sobresalir de entre la 
espesura sonora y golpear a la 
audiencia con las estrofas de 
“Get Up Stand Up”, “Legalize 
It” y otros temas de su reper¬ 
torio que exponen claramente 
los postulados de su credo 
Rastafarista. 

En una densa atmbsfera.y 
con todo el estadio sobre sus 
pies bailando al compbs con- 
tagioso de su ritmo, Tosh se 
retirb de Anhembi triunfador. 

Despubs de la quemante ac¬ 
tuacibn de Peter antorcha, le 
tocb a Moraes Moreira, ex llder 
de los Novos Bahianos, 
"defender los colores de 
Brasil", como bl mismo dijo. 



Moraes es un poderoso motor 
de la corriente mbs 
"festivalera” de la mdslca de 
circo, y baladas infantiles. Es 
un personaje muy carlsmbtlco, 
que arrastra a la gente al baile 
y la albgrla, con una facilidad 
Cinlca. Y asl fue. Del baile 


Tosh la audiencia pasb a! cielo 
abierto y al optimismo con- 
tagioso de Bahia, con el viejo 
bxito "Brasil Pandeiro” y el 
nuevo hit del aflo: “Alla viene 
Brasil, descendiendo la ladera”. 
El antiguo colega y eterno 


Moraes Moreira y grupo 
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amigo Pepeu se prendib con su 
guitarra enbrgica para con- 
trapuntear con el pCiblico el 
estribillo del tema invitandolos 
a cantar en medio de la 
marejada de semicorcheas. La 
voz cblida y amigable de 
Moraes, con.los excetentes 
coros de ZecS terminaron de 
redondear el clima. 

Pero todo,esto no fue mbs 
que el preparatlvo para el ver- 
dadero despegue a la brasllera. 
Eral cosa de ir aflojando los 
llgamentos y sacbndose los 
abrigos, porque de pronto entro 
en escena Osmar Macedo, in¬ 
ventor de la guitarra elbctrica 
(I!!)>y del trio elbctrico, ambos 
elementos fundamentales del 
incendiario carnaval bahiano. 
(Ver recuadro). 

Junto a 61 entro su hijo Ar- 
mandlnho, guitarrista de “A 
Cor Do Som" y “as” de la 


guitarra bahiana, y sus her- 
manos Ary, Albertinho, y Dada, 
cubriendo el cavaquinho elec- 
trico, el bajo, la bateria y la per- 
cusibn. Este conjunto, llamado 
“Trio Electrico Viva Dodb y 
Osmar”, es el mbximo ex¬ 
ponents de la muslca carnava- 
lera de Brasil, y es un ver- 
dadero orgullo nacional. No es 
para menos: Osmar (de unos 
sesenta aAos) y Armandinho se 
trenzaron en una competencia 
amistosa de velocidad y 
destreza, en la que el padre 
querla demostrar que su hijo 
no lo supera adn y. risue- 
hamente, era derrotado una y otra 
vez por el virtuosismo incalifi- 
cable de Armandinho. Hlcieron 
todas las variantes posibles del 
contrapunto, incluyendo tocar 
los dos la misma guitarra, el 
padre pasando los brazos 
alrededor del hijo y haciendo 


los bajos, mientras el hijo pun- 
teaba en los agudos. Tocaron 
temas tradicionales del car- 
naval, y hasta se metleron con 
“El Cumbanchero”. La fiebre 
se adueflb de la platea a 
niveles de locura colectiva, 
pero “con buena onda". No 
hacla falta romper las her- 
mosas butacas hamaca del 
estadio, ni tirar cigarrillos, 
como se hace a veces en 
nuestro pals. La gente bailaba 
glrando y saltando con enor- 
,mes sonrlsas, abrazbndose 
sudorosos, sacbndose las 
camisas y los zapatos para 
deslizarse por la mullida alfom- 
bra azul de los pasillos, y 
durante horas (nadie se detuvo 
a mirar el reloj) el estadio vibrb 
con un rltmo y una alegrla que 
pareclan no tener fin, con 
poderosos caAones de papel 
picado llenando el aire y globos 


de colores impulsados por el 
vlento producido por los baila- 
rines. Con el revuelo general y 
las veloclslmas notas de las 
guitarras bahianas se cerrb el 
Segundo Festival de Jazz de 
San Pablo, y una vez mbs el 
"Jazz" fue una excusa para ofr 
excelente musica de todos los 
estilos y pasar unos dlas 
fantbsticos, rodeados por un 
pCiblico extraordinariamente 
ablerto, entusiasta y .atento, y 
musicos de primera Ifnea mun- 
dial que asombran por su sen- 
cillez y su intenso compromiso 
con lo mbs profundo del 
esplritu humano. 

Amanecla cuando nos sen- 
tamos en la lauchonette de la 
esquina del hotel, a tomar la 
ultima batida de coco y cacha- 
za. 



tlrracista. Desde entonces 
tiene trabajo regular en 
Europa, presentandose en 
Festivales de Jazz y Blues y 
grandes teatros. Recien- 
temente, Champion ha em- 
pezado a explorar la pintura, 
y realizb una exposlcibn en 
tstocolmo en el aAo 76. 

Champion Jack Dupree es 
un hombre bajito y dlnb- 
mico, y su increible mag- 
netismo lo convlrtio en una 
de las flguras mis intere- 
santes del Festival de Jazz. 
Tocb el piano y cantb en 
cuanta oportunldad tuvo, 
estableciendo una comuni- 
cacibn espontbnea con los 
que lo escuchaban, tanto 
en el bar de la prensa como 
en el escenario. Habib y rib 


abiertamente con todos, 
dando un colosal ejemplo 
de verdadero tipo sensible, 
lucido y divertido a los 70 
aAos. Cuando se encontrb 
con' Dexter Gordon se 
produjo un , alborotado 
“clinch" de anecdotas subi- 
das de tono rociadas por 
abundantlsima cerveza 
(ambos beben como espon- 
jas nuevas) y los dos viejos 
luchadores de la musica sin- 
cera y nocomercial, ambos 
estuvieron “exiliados” en 
Europa, crearon un clima de 
amistad infrecuente en el 
ambiente un poco serio y 
distante del Brasilton Hotel. 

V fue fbcil hablar con el 
campebn: “No podbs tocar 
verdadera musica si tocas 
de un pentagrams. Tiene 
que venir de tu cerebro y de 
tu corazbn. Yo toco y canto 
a la vida real, y no lo hago 
por dinero. Toco si hay diez 
mil personas y tambien si 
hay sels. Tengo 70 aAos, y 
me gusta cantar y contar las 
cosas de mi tlempo, para 
que la gente sepa que es lo 
que ha pasado con mi 
pueblo, cbmo hemos vivido. 
Estos chicos de ahora que 
dlcen que tocan blues y se 
la pasan chillando y gri- 
tando no tienen idea de lo 
que hacen. Porque no viven 
sus propias vidas. Tratan de 
parecerse a otros". 

“Los blues nunca desapa- 
recerbn. No serb como en 
los viejos tiempos, no habrbn 
hombres como Lightining 
Hopkings, Memphis Slim o 
Big Bill Broonzy, pero los 
blues seguirin existiendo. 
Ahora les estan poniendo 
electricidad, y los blues no 
suenan bien con elec¬ 
tricidad. Pero todos somos 
hombres, y cuando nos 
maltratan, todos sentimos 
lo mismo. Por eso existen 
los blues”. 

__y 


r 

JACK DUPREE: 
EL 

“CAMPEON” 
DEL BLUES 


Nacido el 4 de julio de 
1910 en Nueva Orleans, 
Champion Jack Dupree es 
hijo de una India cherokee y 
un negro belga. Jimi Hen¬ 
drix fue su prlmo hermano, 
y 61 lo conockf desde que 
nacib. Tocaba muy bien el 
ukelele cuando era pequeAo. 
Despues cambld a la 
guitarra, conocib a Janis y 
se armb la historia que to¬ 
dos conocen. La infancia 
del propio Dupree, en el sur, 
a prlncipios de siglo, fue 
muy dura: "El Klu Klux Klan 
matb a ml madre y ml padre 
cuando yo tenia un aAo de 
edad, y fill a parar al orfana- 
to, donde estuve hasta los 
16. Mi vida fue siempre asf: 
vivl como un esclavo y 
morirb como un esclavo..'. 
Porque todavfa hay gente 
del Klu Klux Klan en IsrCasa 
Blanca, y nada ha cambiado 
realmente. Hay negros alll, 
pero no pueden hacer nada, 
pasan todo el dla sentados 
en la oficlna. Yo no quiero 
hacer eso, yo quiero hablar 
por mi gente". 

A los 6 aAos Dupree em- 
pezd a meter las manos en 
el piano. Escuchando a los 
pianlstas de los bares de los 
barrios pobres desarrollb su 
estilo. Empezb, a ganar 
dinero con la musica a -los 
18, tocando en clubes y 
teatros chicos, Pero pronto 
se le cortb la racha. Con la 
Depresibn Econbmica de 
los aAos 30 tuvo que 
buscarse otro trabajo, y 
eligib el de boxeador. Com- 

v___ 


batib en 107 peleas en cate¬ 
gories Pluma, y de allf le 
viene el apodo de “Cham¬ 
pion”. En 1939 volvib a la 
mOsica, haciendo sus 
primeras grabaciones para 
el sello Okeh. Durante la 
guerra sirvib de cocinero 
en un buque, en el Paclfico. 
Volviendo al pais, hizo giras 
por teatros, bares, v clubes, 
reuniendose temporaria- 
mente con el famoso Brow¬ 
nie Me Ghee. En el 59, 
durante su primera gira por 
Europa, encontrb que,el pCi¬ 
blico Europeo era, mas res- 
petuoso, y decidio' quedarse 
en el viejo continents, harto 
de las persecuciones de que 
fue objeto en USA por su 
combativa posicibn an- 















de c6mo los 
brasileros afirman 
haber inventado 
la guitarra 
etectrica 

En 1940, Osmar Macedo y 
Dodo Peres tenfan un con- 
junto yocal dembsica fol- 
klo-popular bahiana, el Tres 
y Medio, donde habfa 
estado tambibn el ahora 
famoso Dorival Caymmi. En 
esos dlas cay6 por Bahia un 
gran violinista, Benedito 
Chaves, que tenia un mlcrb- 
fono colocado en su violin. 
Pero, como dice Osmar, 
"cuando subla el volumen 
se producla aquel fenbmeno 
de la mlcrofonla (acople), 
aquel zumbido. Ahl fue que 
Dodo descubrib que con un 
simple cepo macizo no 
habla mbs mlcrofonla. Yo 
recuerdo bien que en esa 
bpoca vl un catblogo de 
Sears que tenia propaganda 
de instruments elbctricos. 
Pero aun no hablan descu- 
blerto la guitarra maciza. 
Entonces Dodo hizo una 
guitarra bahiana (guitarra 
mbs pequefla), y un 
cavaquinho para ml, ambos 
macizos, y empezamos a 
tocar. Formamos la Dupla 
Electrics. Tocbbamos en 
fiestas de amigos, en 
estaciones de radio, pero 
slempre como amateurs. En 
1950 en Carnaval,. dectdi- 
mos salir a la calle con la 
Dupla, arriba de un cam I bn, 
con un altoparlante para 
adelante y otro para atrbs. 
Se. Junto' una multitud. Con 
el correr de los afios la cosa 
empezb a crecer, y conse- 
guimos un camlbn mbs 
grande y metimos un tercer 
instrumento, fusibn de cava¬ 
quinho y guitarra, llamado 
Trlolim- ATM se empezb 'a 
llamar Trio Elbctrico. 
Despuds el pueblo 
generalizb el nombre & 
todos los conjuntos elbc- 
tricos que tocan arriba de 
un camibn. Todos los Ins¬ 
truments eran y fueron 
construidos por Dodo, hasta 
que murlb. "Dodo expllcb a 
Caetano Veloso que el 
slstema de la guitarra 
bahiana es mejor que el de 
la guitarra elbctrlca porque 
tiene un micrbfono de 
mayor rendlmiento y su 
sonido se regula cuerda por 
cuerda, no como en la guita¬ 
rra que tiene una sola regu- 
lacibn para las seis cuerdas, 
y si una tiene un problema.' 
no se puede regular 
seoarada. 

Osmar continua contando 

? ue una vez, en Recife, el 
rlo Elbctrlco se enfrentb 
con Los Vsssourinhas, un 
conjunto de ciento cincuen- 
ta musfcos con bronces que 
era una verdadera exhi- 



bicibn de mbsica car- 
havalera. Pero salib el trio 
con la ampUficacibn arriba 
del camibn y soncf mbs 
fuerte y mbs agil, con tres o 
cuatro veces mbs volumen 
que sus competidores. El 
pueblo delirb. 

Los trios elbctricos son el 
corazbn del carnaval 


bahiano, Interpretando, a 
velocidades escalofriantes, 
tradicionales frevos y 
choros, mbsica popular de 
todo el mundo, los hits del 
moment de la musica Po¬ 
pular Brasilera y temas de 
musica clbsica, Paganini o 
Mozart: 

En 1969 Caetano Veloso 
los lanzo a la fama nacional 
con el tema "Atras del trio 
Electrico”, dedicado, justa- 
mente, -al conjunto de Dodb 
y Osm-ar. Y ese grupo ya 
habla ampliado su for- 
macibn con la entrada de 
los hijos y sobrlnos de 


Osmar, y dedicbndose a un 
repertorio mbs actual, 
llegaron a grabar 7 a'lbumes 
de gran repercusibn. La 
estrella del grupo es Ar- 
mandlnho, hijo de Osmar, 
que explota aqul su gusto 
por la mbsica folklorica hl- 
peracelerada, en el tiempo 
que le deja iibre su funclbn 
de creador y guitarrista de A 
Cor do Som, donde muestra 
su faceta de guitarrista 
moderno. 

Como decia Caetano en 
su tema: “Atras del Trio 
Elbctrlco sblo no va el que 
ya murib". 
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/LOS 

CONCIERTOS 

PARALELOS 


Los recitales paralelos fueron 
otra muestra del intento de 
superacibn que Impelsb a los 
organizadores del Festival. 
David Hadjes, un musico for- 
mado enHa Berklee School of 
Music qiie fue el hombre clave 
en la seleccibn de los grupos 
participantes, declarb: 

"Escuchb pacientemente las 
55 clntas sometidas a juicio por 
los conjuntos aspirantes. Mi 
criterio de seleccibn fue 
primero la calidad y 
origlnaiidad del trabajo. Busque 
temas propios y un sonido 
distintivo. A partir de aill 
comencb a agrupar los trabajos 
de acuerdo a cierta coherencia 
estillstica". 

Los resultados fueron 
bptimos. A diferencia del 78, la 
mayorla de los conciertos 
paralelos fueron realizados a 
sala ilena. Los grupos tuvieron 
buenos tbcnicos de sonido, 
pasajes pagos y estadla en el 
mismo hotel que los musicos 
del programs principal. Fueron 
filmados para la TV, se brindb 
credenciales a sus mujeres, en 
Tin, puede verse claramente la 


intencibn de tirarles la me|or 
onda posible. 0,como dijo Had¬ 
jes: "todos estos grupos son 
amateurs pero no querlamos 
que aqul fuesen tratados como 
amateurs. Lo importante es que 
entren en contacto con los 
otros musicos, cambien ideas y 


contb con la participacibn 
especial del "sanfoneiro" 
Oswaldinho. Bendego tienen ya 
cferto fogueo como que ha 
grabado tres discos para la 
Continental. 

Dlvina Increnca, un cuarteto 
de estilo amplio que abarca 



aprovechen la experiencia eh 
su maduracibn como profesio- 
nales.” 

Entre los grupos participan¬ 
tes, hubo cuatro que se desta- 
caron fundamentalmente: Ben¬ 
dego, un sexteto orientado en 
la llnea del folk brasileflo, 


desde un folk progreslvo con 
flautas de bambCi y tablas, 
hasta el free jazz, pasando por 
el be-bop y melodfas de corte 
oriental. 

Arrlgo Barnabe & Banda 
Sabor de Veneno, otro de los 
animadores de los eventos 


paralelos, es una banda con 
tres tecladistas, cuatro bron- 
ces, guitarra, bajo y baterla. In- 
pirado en el movimiento tropi- 
calista, la banda retine tambibn 
influencias de los clbsicos con- 
temporbneos como Bartok y 
Stravinsky, con el agregado de 
partes corales. 

D'Alma, por su parte, estb in- 
tegrado por un trio de guitarra 
Ovation que ejecutan Andre 
Geraissatti, Rui Salema Yana- 
maru y Candido Penteado 
Serra. El trio estb enrolado en 
una llnea Instrumental progre- 
siva con influencias folklbricas 
brasilehas. 

El resto de los grupos 

C aralelos se dividib en tres 
andas de jazz tradiclonal 
(“The Original Jazz Band”, 
“Sao Paulo Dixie”, Traditional 
Jazz Band”), un ensamble en la 
llnea Modern Jazz Quartet 
(“Quarteto Modemo"); conjun¬ 
tos inclinados hacia la fusibn 
jazz/rock/funk (“Tentaculo”, 
“Ponte Aerea”, “Orquesta 
Azul”, “Carlos Camargo E 
Grupo", “Paulo Soledade E 
Grupo”), un grupo de ralces 
neo-mineras en la tradicibn 
Milton-Toninho Horta (“Mario & 
Alberto”) y un dflo de guiterris- 
tas (“Duo Ricardo E Victor”) en 
la variants de improvisacibn 
progresiva con guitarras acustl- 
cas. ] 


“Gotitas” de 
San Pablo II 


Champion Jack Dupree 

realmente fue “el" personaje 
del Festival, siempre jovial, y 
repleto de anbcdotas que 
desataban las carcajadas del 
ocasional grupo acompaflante 
(y alguna que otra vez te hume- 
decia los ojos como cuando 
contb pasajes de su nifiez). 

Flanqueado siempre por el 
infaltable "copo" de cerveza, 
en el bar del Brasilton no habfa 
meninha que se escapara a sus 


galantes y donjuanescos avan- 
ces. 

En la vlspera de su actuacibn 
programada, Champion no se 
aguantb mbs y se prendib del 
piano situado en el bar de los 
periodistas, en Anhembl, para 
brindar una hora de blues im- 
presionantes que dlsolvieron 
literalmente las cabecitas de 
todos los presentes. Fue tanto 
el magnetismo que concentrb 
Champion a su alrededor que la 
mayorla de los escribas se per- 


dib buena parte del set de 
Spyro Gyra para vibrar junto a 
los blues de don Dupree iQub 
gasto fue eso, Seflor! 


La Galeria de Dellrantes tam- 
bien dijo ipresente! en el 
Festival. Se tratb de un 
folklbrlco pero no menos 
cargoso personaje que -conven- 
cido de poseer un mensaje Di- 
vino para comunicar a la au- 
diencia be Anhembi- se empe- 
cinb en irwadir el escenarlo. 



JORNAL DO BRASIL 


is lobbies da Martins F , 
r s6 se viem turistas e visitant 
r caretas eumou outrojomalista (arger 
■“to, ern geral — sao os mais o 
drevistando mdsicos. A bam 
B. King — too elegante fora d 
_ quanto sob as luzes, acompan) 
tssimas mulheres, amigos e 
~ ‘ 'e almogar sen ' 
■■Ml &M0Bres passam 
quase despercebidos — Toots Thiele- 
mans, nor exemnln. dpsotmdn do elevn- 


Nuestro redactor en el lugar de los hechos 
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guitarra elbctrica en mano, a la 
manera de los “espontbneos" 
en las corridas de toros, para 
tocar con el mCisIco de tumo. 
Tras ser repelido en repetidas 
ocasiones por los plomo’s, 
“Deus” conslguib colarse entre 
los ultimos acordes de “Beleza 
Pura" junto a A Cor Do Som. 
“Si esta vez no tocaba, rompla 
la guitarra", confesb mbs tar- 
de... r 


El dla del desteflldo Guitar 
Summit, flotaba en el ambiente 
el asombro por la extrafla aven- 
tura que vivid Joe Pass. 
Resulta que el virtuoso guita- 
rrista salid de Estados t Unidos 
en un vuelo que deblo hacer 
escala en Lima, en una base 
militar. No se did explicacidn 
alguna sobre el motivo de 
dlcha escala pero el hecho es 
que el avidn quedd retenido 
una noche entera en el Peril. 
Fueron necesarlos los oficios 
de un pequeflo jet y de un 
helicdptero para que don Pass 
pudiera llegar al Palacio Das 
Convengoes, minutos antes de 
su concierto vespertino. 
Haciendo gala de un profesio- 
nalismo a toda prueba, Pass se 
negd a que su set fuese poster- 
gado y hasta brindd dos bis an¬ 
te la requisitoria de una en- 
tusiasmada platea... 


Si la sala principal de 
Anhembl desbordd de excita- 
cidn durante cuatro dlas, las 
adyacencias de la mismas no le 
fueron en zaga. Adembs de los 
conciertos paralelos que se 
ofrecieron en salas laterales y 
que detallamos aparte, el gran 
hall de Palacio Das Con¬ 
vengoes semejaba un mercado 
persa. 

Recorriendo todo el camino 
desde la entrada principal en 
un extremo hasta el bar de la 
prensa en el Otro, el caminante 
se topaba con los stands de la 
Fenajazz, donde se exhiblan 
instrumentos de todo tipo y 
modelo: teclados, caflos, 
guitarras, parches, todo estaba 
alll listo para el que lo quisiera 
probar. 

Mbs alld, los stands de 
grabadoras presentaban una 
prolija selecclbn de material 
mlxto, es declr, placas 
brasilehas y americanas princi- 
palmente de artistas que ac- 
tuaban en el Festival. En los 
alrededores, los puestos de 
ventas de parafernalia alusiva 
(distintivos, remeras o 
pullbveres con el logo del Fes¬ 
tival) tamblbn haclan su dla con 
los cazadores de souvenirs. 

Para los amantes de los 
primeros pianos visuales que 
no deseaban abrirse paso a 
■codazos hasta la fila cero, los 
organlzadores equiparon una 
sala con un sistema de Video 
Color munido de pantalla 
gigante pared-a-pared y un 
equipo de sonido magnffico, 


que transmitla el programa del 
Festival tal cual lo velan en sus 
casas millones de Paulistas. 
|Oh, la magia de la television! 

Otra de las pequeflas sor- 
presas que nos tenian reser- 
vadas los organlzadores fue el 
bar de los mCisicos y prensa. 
En el Festival del 78 era un 
salbn bien Humilde, bien de en- 
trecasa. Ahora lo encontramos 
remozado, desde la propia en¬ 
trada donde colocaron puertas 
tipo saloon de vaivbn, hasta 
las paredes donde colgaban 
fotos tipo cuadro de los 
ilustres particlpantes del even- 


to. 

Las mesitas en imitacibn 
marmorb bianco, estaban 
situadas en plataformas 
elevadas sobre el nivel del piso 
y rodeadas de columnas tipo 
farol de plaza, i Hasta se acor- 
daron 'de poner un televisor 
color y el piano que luego 
descosib Champion Jack! 

La periodista Ana Maria 
Bahiana cuenta, en un niimero 
del Jornal do Brasil, que 
escuchb en el bar la siguiente, 
asombrosa conversacibn: Baby 
Consuelo le dice a Egberto 
Gismonti: “Me convert! en tu 


fan niimero uno, fuera de 
broma. Vos tenes un pique, 
flaco, una alegrla, una fuerza... 
Yo no conocla tu som, y me 
imaginaba una cosa medio 
seria, sabbs, cerrada, cosa de 
musico clbsico. Pero no tenbs 
nada de eso. Usds eso como un 
elemento para jugar encima, es 
genial, palabra de honor. Cuan- 
do tengas una mOsica mbs de 
mi genero. mandamela que la 
grabo..." Cosas como esas se 
ofan a montones despues de la 
actuacibn de Egberto,. parece 
que la gente empfeza a darse 
cuenta de quien es el autor de 
la Danza de las Cabezas... 





























Manal 

el viento de los vivos 


Manal, aqui, ahora, y de frente. 


Manal ha vuelto. Mas allA del hecho de 
que hagan un puhado de shows y se 
vuelvan a disolver. MAs allA de 'las 
especulaclones que slempre flotan en el 
alre sobre la supuesta prlorldad lucrative 
de este tlpo de reunlones. MAs allA de 
todos los peros y los porquAs, Manal ha 
vuelto. Y la respuesta de pCiblico que 
produjo la vuelta de Manal es lo que 
Altlmamente Importa. 

Ahora bien, cuando dlgo respuesta de 
pCiblico no me refiero solamente a la ex- 
pectativa popular reflefada en localidades 
agotadas para los recltales del grupo sino 
a algo mucho mAs profundo que sucedIA - 
que se vivid- a partlr de que Javier 
Martinez, Claudio Qabls y Alejandro 
Medina pisaron el escenario de Obras. 

Desde que el trio se lanzd con los 
primeros acordes de “No Plhe” ocurrIA 
una revolucldn en la audlencla. Dejemos 
por ahora el enorme nlvel decibAiico, de la 
respuesta, para concentrarnos en la 
calldad, en el tlpo de eco que produjo 
Manal. Lo que el pdblico estaba agra- 
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deciendo -a viva voz, cantando a coro con 
el grupo, mlrAndose los unos a los otros 
con sonrisas de oreja a oreja, saltando 
aqui y allA- era el regreso de una sen- 
sacldn que extraflAbamos con locura los 
afortunados que vlmos a Manal en su vleia 
versidn y que intufari en parte, a travAs de 
los discos, los que los vleron por primers 
vez. 

Con Manal volvid un sentlmlento de In- 
medlstez, de cosa cotidiana. Y alll radica 
el enorme mArlto de Javier, un tlpo que 
nunca dejd de ser de aqui pese a los ocho 
afios en el exterior, un portefio mil por mil 
con un don especial para plntarte en una 
estrofa, con las palabras Justas, algo que 
vos vlvls todos los dlas. 4O acaso el per- 
sonaje de "Mujer Sin Nombre”, por ejem- 
plo, ese que teje una fantasia amorosa con 
una mujer que ve en el subte.no somos 
vos, yo y todos los que saltaban como 
locos en Obras? Y dlganme icuantas 
Elenas salen todas las tardes por Santa Fe 
o Cabildo, empilchadltas, risueAas, 
matadoras, a jugar el juego de la "vamp" 


Inalcanzable? iCIen, mil? En el piano del 
amor no correspondido, en el piano de la 
soledad quemante, nadie destrozA con 
mayor lucidez que Javier ese mlto rldlculo 
del macho porteflo, canchero, ganador, 
que se lleva todo por delante. 

Javier ellgiA decir las cosas sin 
eufemlsmos, planteando la problemAtica 
del vivlr aqui y ahora sin frases amblguas 
nl subterfugios dlsfrazados de poesla im- 
presionista. Tuvo el valor de preguntarse 
lo que alguna vez flota en la cabeza de 
cualquiera de nosotros “iCAmo puedo 
estar tan solo?” o de reconocer “Necesito 
un amor” y hasta de rechazar esas 
“vacaclones por un dla" que dos por tres 
nos transforman en turistas a pesar 
nuestro. 

Manal nos devolviA tambiAn un sen- 
tlmiento de identidad local, naclonal. Pero 
el de Manal no es el nacionalismo que se 
pega en los parabrisas slno algo que cava 
mas hondo, que sentimos adentro sin 
tener necesidad de menclonarlo. Lo de 
Manal es argentlno y latlnoamericano, con 











toda esa calentura qua tenemos los latino- 
americanos para vivir, amar, gozar y sufrir 
y qua tan a menudo olvldamos por aqul an 
favor da esa estCipido barniz intelectual 
qua solemos anteponer como “barrera da 
respetabilidad", Insplrada an quidn sabe 
qua modelo retorcldo da “conducta blen". 

Asf como la letra, asl as la musica de 
Manal. Un rltmo de baterla y bajo palpitan- 
te, con polos de brutalldad y sensualldad 
qua reflejan las esenclas de ritmos 
aparentemente dlslmlles; del blues al 
tango, pasando por el rock, el jazz, el can- 
dombe y la milonga. Delante de Javier y 


Alejandro queda la guitarra de Claudio, 
ofreciendo el contrapeso, la faceta melo- 
diosa que completa el todo. 

iQue los recitales de Obras estuvleron 
lejos de la perfeccidn tdcnica? Puede ser, 
eso lo dejo en manos de los puristas pero 
pienso que los que eligen refugiarse en 
una racionallzacibn de Manal en tdrminos 
exclusivamente tdcnicos, simplemente se 
equlvocaron de grupo y de recital. 

Es posible -es mds, estoy seguro- que 
de seguir juntos Manal va a complacer a 
los cerebros mis ortodoxos. 

Pero la premisa fundamental de Manal 


en Obras era otra. El trio deseaba produclr 
un reencuentro con la esencla viva, con la 
polenta colectlva que desatd un 
movimiento musical y de pensamiento 
joven en Argentina hace una ddcada. 

Y cualquiera que tenga dos oldos fun- 
cionando blen habrd visto cdmo la audien- 
cia que reventaba Obras se “cold" en el 
medio de varlos temas para cantar ese 
“|Oh, oh, oh, oh, oh!" - que tradicional- 
mente se guarda para el final- como un 
modo de decide al trfo: iManal, estamos 
con ustedes. Vamos a darle para adelante! 

Alfredo Rosso 


APUNTES EN EL RECITAL 


Se encendleron las luces y aparecld 
Manal. “No plbe”. El grlto desnudo de la 
cludad volvld a sonar, comd si no hubieran 
pasado los aftos. Javier Martinez, desde lo 
alto de la nave, en absoluto control de la 
sltuacldn. Su voz sigue slendo la voz de un 
argentino hlper-real, gritando mds que an¬ 
tes. El sonldo es crudo, vlolento, de 
choque. Ocho aftos no han domado a 
Manal. 

“Una csss con dlez plnos”. Alejandro 
mueve el grupo con asombrosos tlempos 
en el bajo.. “No puedo mds, no puedo 
mds, vivir en la cludad. Entre humo y sole- 
dad." El mensaje se vuelve mds real cada 
dla. "Preflero sonreir, mlrar dentro de 
ml”. 

El feroz rugido de "Pauls”. Javier parece 
una locomotora de voz y baterla, una fiera 
Qulzds por eso el publico permanece cla- 
vado en la butaca, entre asombrado y con- 
iundido. Los temas han salido uno detrds 


del otro, como puftetazos dlrectos, 
rdpldos. No hay el largo discurso instru¬ 
mental y el rdlax al que estamos acostum- 
brados a travds del estilo jazzero de la 
gente de hoy. 

"Nscaslto un amor”. La urgencla de 
"cada mlnuto es un minuto menos” can- 
tada por todo el estadlo, que comlenza a 
despertar a la nueva sltuacldn. 

“Todo al dfa ma pregunto”. Pesada e 
trada de baterla. La intensa guitarra de 
Claudio responde a Javier. Es un cllma 
mds duro que el blues denso y Idnguido 
de hace diez aftos en vivo. 

"Vamos a seguir paseando por la 
cludad, vamos a tomar el 96 o el subte de 
la llnea “A". Vamos por'Avenlda 
Rlvadavla.”. dice Alejandro, Claudio pela 
una 335 roja y la cosa toma un matlz jaz¬ 
zero, aunque sigue marcando el punch. 
Alejandro canta apurado. 

Javier anuncia “Centurla” y la platea 


emlte chillldos. Javier comlenza jugando 
con sus cinco platlllos y despuds de un 
Instante de Indecisldn entra la repetida 
melodla de Claudio marcada por el bajo en 
un Increscendo hipndtlco. Alejandro 
tararea con voz, muy (negrayel cllma 
sigue subiendo al rltmo de las mil tonali- 
dades de la baterla. 

De pronto, Claudio queda solo, acompa- 
ftado por una nota que su sintetizador de 
guitarra dejd colgando en el alre. Dibuja 
insdlitos punteos en el alre. A pura fuerza 
de viola levanta a la platea. Con los 
pedales va creando cllma de espacio. La 
base rltmica afiebrada vuelve a entrar y, 
lentamente, a travds de los tarareos de 
Alejandro, el tema vuelve a tocar tierra. 

"Vamos al segundo Iona play, vamos a 
apurarnos porque se acabd, la hora”, grita 
Alejo. Despuds de unos sordos golpes de 
baterla, Javier pega el alarido: “No hay 
tlempo de mds", y entra el tema apurado. 
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con una fuerza asombrosa. Durante el i 
break, la viola y el bajo se largan a mil, 
arrancando aplausos. 

“Jugador”, tema nuevo de Alejandro. 
Claudio tiene- que cambiar una cuerda. 
Mientras, el bajo y la baterla se explayan 
con el riff, repitibndolo. Se arma una 
hamaca infernal, muy funky, debajo de la 
voz de Medina. "Juega-el juego, jugador". 
Entra el solo de Claudio, Alto y ritmico. 
Alejandro contrapuntea con la voz sin 

“Avellaneda Blues”. La gente no lo 
puede creer. Un pesado blues portefto 
carga el ambiente, y Javier, cantando 
nltido v afinado. va diciendo la letra mas 
cinematogrbfica del rock nacional. "Charco 
sucio. El agua va pudriendo un zapato 
olvidado. Los obreros, fumando impacien- 
tes a su trabajo van...”, Claudio hace un 
veloz solo con cbmara, y el aire del puerto 
va invadiendo Obras Sanitarias. y estamos 
en la Argentina 80, y todavla los mismos 
obreros y el mismo charco sucio estbn allf 
para la mirada inquieta de Javier. El tema 
que pudo haber servido de ejemplo para 
una nueva musica argentina, si no nos 
hubiera invadido la moda, esta sonando 
para otras generaciones. Rock-Jazz-Tango- 
Candombe-humo de Buenos Aires - ciudad 
que despierta - gente real en calles reales. 

A lo mejor Almendra y Manal han venido a 
devolver "aquel esplritu" en el comienzo 
de otra dbcada. "Rutas argentinas, calles 
con asfalto siempre destrozado". 

En “Elena”, Alejandro se larga con un 
solo hacibndole voces al unisono. iEsta 
tocando a una velocidad increlble! Javier 
salta de entusiasmo, semioculto detras de 
la baterla. El pCiblico delira. 

Manal entero vuelve a la accibn. Las 
luces titilan y Javier vuela arriba de los 
tambores. Gabis sale con la viola muy 
alta, continuando el enbrgico planeo del 
grupo en un hermoso solo. 

“Mas alia del valle del tiempo", tema de 
Claudio que esta en el disco de Alejandro 
con la Pesada, y que, segun explica Gabis. 
"habla de las cosas que hay y no sabemos 
qub son". Alejo canto y el grupo va 
mecibndose con delicadeza a travas de 
una hermosa melodfa, creciendo en fuerza 
con la sutileza de la viola de Claudio, in- 
ventando paisajes encima de un colchon 
ritmico de muchos matices. Subiendo y 


subiendo. “Cuando miro esas magicas 
ruinas que aun existen aqul...” 

“Porque hoy nacf”. Javier saluda al 
publico, asomandose entre los platillos 
que le han tapado la cara durante todo el 
recital. La gente le responde con 
algarabla. Comienza a cantar con gran 
dramatismo uno de los temas mas 
magicos que existen "Hoy, recibn hoy, el 
sol me quemo. v el viento de los vivos me 
desperto". Rapidamente pasan por mi 
cabeza imagenes de Javier, sin casa y casi 
sin nombre, viviendo en los bosques de 
Gesell, en el 66, componiendo sus temas 
sobre el universo que esta vivo y charlan- 
do hasta las cinco de la maflana. bajo el 
cielo estrellado y al lado del fuego, sobre 
las infinitas posibilidades del hombre. Lo 
veo a Moris riendo y a Miguel Abuelo 
mirando las llamas fijamente. Veo a Rulo y 
al Colorado Mario y a Pajarito, y el viento 
baila entre las hoias v los orimeros temas 
en castellano despuntan entre los bossas y 
las canciones de Stevie Wonder, y alii esta 
presente esa fiebre de que cada minuto es 
un minuto menos. Alll esta brillando esa 
decisibn inalterable de vivir que refleja j 
ahora Javier, cantando casi a capella en un ! 
estadio hechizado por su voz ronca "Por 
que hoy nael...”. Una emocibn fuerte me 
corre por la espina al pensar que es el 
mismo Javier que esta concentrando 
todas las miradas, que no ha aflojado, y 
sigue recibiendo en su cara el viento de 
los vivos, y refiejandolo a miles de 
cabezas azoradas. Pienso en Luis 
mostrandome "Muchacha" en la sala llena 
de instrumentos y libros por el piso, en su 
casa de Arribeftos, y en la vaga sensacibn 
de que esto no se parece a nada de lo de 
antes, ni norteamericano ni ingibs, ni 
argentino, en los largos dedos de Moris 
trabajando las cuerdas de su vieja guitarra 
mientras le canta. “De nada sirve" al mozo 
del bar de Callao y Cbrdoba a las siete de 
la mahana, junto al cafb con leche y media 
lunas, y la luz tenue y frfa del amanecer se 
cuela por la puerta de vidrio, y Javier se 
saca los anteojos y se rie con ganas, ha 
sido una noche excelente, Lito compuso 
"El Rey llorb” y hablamos de tantas 
cosas... 

Javier me despierta con su solo. 
Charleston en cuatro tiempos, paseo por 
los tontones y canto tribal al unisono, 


tambibn sigue siendo aquel-baterista 
negro trasplantado a Flores. 

"Jugo de tomate frio”. El pCiblico se 
enloquece completamente. La platea y la 
popular son una sola voz sonora, pastosa. 
“La tierra que te da la vida da un tiempo 
para decidir. Eligiendo inteligentemente, 
todo el mundo podrb ser feliz”... 

“Informe de un dfa”. Todos de pie 
movibndose al tiempo de Medina". Algo 
comienza hoy para m(. No tengo prisa por 
ver lo que es. No es historia, ni mirar hacia 
atras. Es ginebra, amigos, nada mbs." 
Todos bailamos. Obras se viene abajo en 
un oooo poderoso. 

"Tuve que cambiar como seis cuerdas, 
dice Claudio en el vestuario. "Parezco 
Pappo". Mucha gente abrazbndose. Viejos 
amigos se reencuentran y se miran a los 
ojos con naturalidad. Los chicos estbn 
muy juntos, no quieren separarse. "Vamos 
a comer a Arturito” propone Alejandro. 
"<,Te acordas donde (bamos a aimorzar 
despues de los recitales del Coliseo, 
Javier?" "jComo no me voy a acordar de 
aquellos almuerzos mundiales! jAhi, al 
lado del obelisco!" 

"El solo de Centuria tiene a Bob Dylan 
saltimbaqueando por los prados con Pat 
Metheny" delira Claudio. "Y recibn conoz- 
co algunos de la posibilidades del sin- 
tetizador. Vamos a ver que pasa la semana 
que viene". 

"Si, le hice poner parches debajo, 
porque la, octaplus viene abierta abajo y 
asf da mas notas”, explica Javier a Juan 
Rodriguez. 

Poco a poco se han ido filtrando todos 
los conocidos, y se ha formado un gran 
festejo, sin ninguna tensibn, alrededor de 
Manal. Afuera suenan Ids grabadores 
repitiendo el concierto en calles y colec- 
tivos, y la gente, con los ojos brillosos por 
la emocibn, invade las callejas de Nuhez, 
rumbo a Cabildo o a la estacibn. Pibes y 
pibas abrazados, cruzan Libertador 
corriendo y se reCinen en la esquina a 
decidir donde poner la fresca energla 
recibida de aquella vieja usina nacional. "y 
el amanecer que ahora me espera, es 
garantia de mi fe. |Que bien estoy! jqub 
bienl Si, iqub bien!". 

Plpo Lernoud 
FotossHernan Roibon 






un cnoqui 
de quince 
mil aflos 


Antes del descubrimiento ha- 
bfa en Brasil una poblacibn de 
clnco mlllones de Indios o mbs. 
Esa poblacibn fue. reduclda a 
clento velnte mil Indios. Eso 
quiere declr que el choque con 
la expansibn europea 
"civlllzada" determine la 
desaparicibn de un mlllbn de 
Indios por siglo. En estos 
ultlmos ochenta aflos desapa- 
recieron 98 naclones indfgenas. 

Actualmente la FUNAI (Fun- 
dacibn Nacional del Indio), 
aflrma que hay en el pals cien- 
to velnte mil Indios. Como es 
proplo de un brgano oflclal, 
exagera en su optlmlsmo, ya 
que es seguro que la cifra es 
menor. El sesenta por clento de 
esa poblacibn indlgena habita 
en la regibn amazbnica. Es alll 
donde se conservan los grupos 
mbs puros, major preservados. 
Su contacto con los frentes de 
expansibn "civlllzada” (proyec- 
tos agropecuarlos, madereros, 
mineros), es muy reclente. Hay 
todavla grupos de indios en el 
Amazonas que no han tenldo 
nlngun contacto con blancos. 

Lbs indios del 
Sur de Brasil, de los estado's 
de Santa Catarina, Rio Grande 
do Sul, Parana, Sao Paulo, se 
encuentran en otra etapa hlstb- 
rica, ya que hace mbs de clen 
aflos que estbn en contacto 
con nosotros, los blancos. 
Tienen sus reservas, donde 
mantlenen trabajosamente 
algunas de sus tradiclones, 
Muy diluidas por la penetracibn 
cultural blanca. Esas reservas 
son objeto del ataque per- 
manente de muchos Invasores: 
mineros, comerciantes, em- 
presas Internacionales que 
codiclan sus tierras. Los diver- 
sos ciclos econbmicos de 
monocultivo a gran escala 
(cafla de aziicar, cafb), desvas- 


Edilson Martins, 40 aflos, naci6 en las 
barrancas de uno de los afluentes del rio 
Amazonas. Durante siete aflos fue reportero 
del influyente Jomal do Brasil en los proble- 
mas de los indios amazdnicos, realizando 10 
viajes por afio a la regidn. A traves de su 
trabajo se convirtid en uno de los periodistas 
mas identificados con el mundo indlgena 
brasilero, participando como testigo en en- 
cuentros violentos con invasores de las pocas 
tierras que aun conservan los habitantes 
originates del pais. 


taron al pals. Nuestro suelo 
estb enteramente pelado, su 
flora y su fauna estbn desapa- 
reclendo rbpldamente. Lo tinlco 
que queda virgen, sin explotar 
aim, son esas tierras indigenes. 
Es por eso que ellos estbn 
sufriendo una preslbn muy 
grande. 

UN MUNDO 
DIFERENTE 

Aqul entra un dato Impor- 
tante. El Indio, sea cual fuere el 
estado de desarrollo de su 
cultura, si se le permite trabajar 
a su manera, conserve la ar- 
monla con la naturaleza, con el 
slstema ecolbgico de la regibn. 
Tlene una relacibn de equlllbrlo 
muy profunda con la fauna y la 
flora que lo rodea. Yo nunca vi 
un Indio orlnando en un rlo, 
derribando un brbol, o matando 
un animal por placer. Es in- 
capaz de hacer ese tipo de 
cosas. Tlene estaciones deter- 
minadas para matar a los 
animales, de manera que no In- 
terrumpe la evolucibn de la 
especie. 

El sistema de vida en la aldea 
es diferente, muy diferente del 


nuestro. Elios no tienen clases, 
y nadie trabaja para nadle. No 
conocen la idea de lucro, de 

R inancla. Nadie manda a nadie. 

ay caciques, si, pero son nada 
mbs que portavoces de la tribu, 
no tienen poder real. Las 
decisiones se toman por con- 
senso general. Nosotros 
venimos de una civilizaclbn 
muy autorltaria, donde la gente 
estb acostumbrada a dejar sus 
jlestlnos en manos de algulen 
de “arrlba", esa jerarqula que 
nadie sabe quibn Inventb. Elios, 
cuando hay que tomar una de- 
cislbn que Incumbe al destino 
de la aldea, se reunen y la con- 
versan entre todos. Cada cual, 
adembs, consulta con su 
familla, con sus hljos y su 
mujer. 

SI nosotros tuvibsemos un 
poco mbs de humiidad nos 
darlamos cuenta de que hay 
mucho para aprender de los In¬ 
dios. Uno llega a la aldea y ve 
que nadie tlene segundas In- 
tenclones, nadie complte con 
nadie, nadie trampea o mlente. 
Nadie es egolsta con sus cosas 
porque adembs casl todo per- 
tenece a la aldea, a toda la 
comunldad. No hay enter- 


medades venbreas, no hay 
prostitucibn. No hay maltrato 
entre la gente. No hay ese tipo 
de conflictos al que nosotros 
estamos acostumbrados. 
Tienen una sabidurfa que no 
han sacado de los libros. 

Los indios tienen un pro- 
fundo respeto por el mundo en 
que viven. A pesar de no tener 
nlnguna idea' de ecologla, ni 
ninguna definicibn sobre cbmo 
funciona la naturaleza, en la 
prbctlca ellos obedecen las 
leyes ecolbglcas. No rompieron 
los lazos con la naturaleza 
como nosotros. La flgura del 
hombre muy gordo o muy 
flaco, por ejemplo, es un sln- 
toma del desequlllbrlo de 
nuestra socledad, .de su enter- 
medad. No hay gordos en las 
aldeas indias. Nosotros 
tenemos hbbitos de violencia 
hacia nuestro proplo cuerpo. 
No usamos el cuerpo, lo 
llevamos como una carga. 
Somos cerebrates, y ese dese- 
qulllbrio nos lleva a pasar el dla 
consumlendo. Para ellos la 
comida no constltuye un ve- 
hlculo para la ansiedad. Para 
ellos es una ceremonla. Los Ka- 
maiurb, del Alto Xlngb, comen 
tranquilos en un rinconcito de 
la choza. Todo lo que estb 
conectado con la comida es 
una fiesta. Sembrar, cosechar, 
pescar, todas esas actlvidades 
envuelven fiestas alegres que 
se viven en comun. Pero comer 
es una cosa serla, que se lleva 
a cabo casi en soledad. 

LOS INDIOS, HOY 

La situacibn actual del Indio 
en Brasil es drambtica. Estbn 
condenados a desaparecer. La 
ambicibn de los grupos 
econbmicos que estbn pene- 
trando en sus tierras es ilimita- 
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Jndios tuxcarramae, Parque Xingu. Dentro del parque, en un ambiente apto 
para su vida, la poblqcidn indigena esta volviendo a crecer, las familias 
tienen hijos y reavivan su tradiciones. 


da. Cuanto mds ganan mds 
quleren. Y el Indio, cuando en- 
tra en contacto con esta socle- 
dad, no estd preparado para en- 
tenderlo. Queda atdnito. Se 
recoge sobre si mismo, se 
oculta. Su religidn, que es un 
slstema basado en las leyes de 
la naturaleza y que le sirve para 
transmltlr esa sabldurla natural, 
se convlerte en una confusa 
mezcolanza de supersticiones. 
Los blancos le ensefian al indio 
a sentir vergQenza de su con- 
dlcidn de indigena y de su 
modo de vlda. 

Recldn ahora esta surgiendo, 
despuds del choque, una con- 
clencia entre los indlos, que les 
permite enorgullecerse de ser 
lo que son. Los Indios Xavan- 
tes, del Matto Grosso, dicen: 
isoy indio! Los Indios del Alto 
Xingu, los Kren-A-Karorell, los 
Kamaixurd, se golpean el 
pecho y dicen: isoy indio!, 

Y a partlr de la apertura 
polltica, el pals entero esta 
comenzando a preocuparse por 
los indios. Mi libro, que sal id 
hace pocos meses, ya vendid 
velnte mil ejemplares, en un 
pals en el que la gente no lee. 
Porque la gente se esta dando 
cuenta de que tenemos un 
tesoro nacional en esta gente 
que aun no ha sido corrompida 
por el economismo de nuestra 
sociedad. Alcanzan los dedos 
de la mano para contar los 
pafses que tienen ese tesoro 
vlviente. Y el Brasil entero esta 
empezando a mirar hacia sus 
ralces. Para comprender mejor 
al hombre de hoy tenemos que 
saber cdmo era el hombre de 
ayer. 

Actualmente, la tendencia de 
los indios es cada vez mas la 
de ingresar en la sociedad 
civilizada, hipnotizados por la 
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vida moderna. Se meten a 
trabajar en condiciones 
desastrozas en las haciendas y 
plantaclones. Se internan en un 
mundo que no conocen, para lo 
cual no estan preparados. Elios 
tienen otro rltmo y otra manera 
de vivir. Necesitan espacio, 
necesitan correr y nadar y tener 
cielo y plantas y anlmales 
alrededor. Necesitan esponta- 
neidad y alegrla para relacio- 
narse con los demas, para 
jugar, trabajar y hacer el amor. 
Son gente que juega y rle 
mucho. Rodeados por nuestro 
mundo se meten para adentro 
de si mismos, se vuelven 
hoscos y desconfiados. 

UNA VIDA 
INTEGRAL 

Entonces es necesarlo una 
preparacldn para que ellos no 
sucumban al ingresar en una 
sociedad basada en otros 
valores, basada en el lucro, 
como la nuestra. Si vos entrds 
en una aldea India con ese 
grabador, ese reloj y esa 
cdmara fotogrdfica, ellos van a 
quedar muy admirados, pen- 
sando: "|Qud sablo debe ser 
ese hombre!", porque van a 
pensar que lo hiciste vos. No 
pueden imaginar que eso lo 
compraste en un negocio, y 
que no tends la menor idea de 
cbmo funciona, y que no tends 
una relacidn afectiva profunda 
con eso, que es un objeto mas 
de consumo. Ellos estdn 
habituados a tener los frutos 
de su propio trabajo, por eso 
sus vidas estdn Menas de 
significado. Ellos mismos 
hicieron la casa en la que viven, 
y conocen cada madera y cada 
paja con la que fue construfda. 
Nosotros vivimos en casas que 


no entendemos, Menas de 
carterlas que nunca vimos, y 
cables que nunca tocamos. La 
relacidn es muy distinta. No 
sotros somos como bebds 
totalmente dependientes de 
elementos exteriores que 
no conocemos. Estamos 
alienados, somos una pieza 


que encaja aqul para que esto 
(undone. En nuestra sociedad 
tecnoldgica y masiva no hay 
solucidn para eso. A ml me 
gustarla tener dominio sobre 
las cosas que hago, pero no 
tengo ninguno, porque son 
parte de un engranaje. Los 
civilizados estamos condena- 


Indios Kaingang, en la reserva 
de Parana, en el sur del Brasil. 






















dos a vivir asl. Un indio no vive 
esa contradiccibn. Es por eso 
qua muere feliz y vive alegre. 
Por eso corretea por ahl, por 
eso esta cbmodo dentro de su 
cuerpo. El indio es afectivo con 
sus semejantes. Elios se tocan, 
se abrazan, se comunican con 
la piel. A 

1 Ahora han surgido una serie 
de tebricos, psicoanalistas y 
fsocidlogos que hablan de 
' regresar al lenguaje del cuerpo, 
a la comunicacibn no verbal, a 
la expresibn corporal. Los in- 
dios hace quince mil anos que 
viven eso naturalmente. 

Los daftos que les estamos 
haciendo nosotros a la rlqueza 
de la vlda en el planeta son 
prbcticamente irreparables. Lo 
que hacemos con los bosques, 
los rfos, los animales, el aire, 
ya no tiene arreglo. El ser 
humano estb hecho para vivir 
en un planeta rico, variado, 
donde haya constante fuente 
de insplracibn y alegrfa mis 
allb de las creaciones de su 
propia cabeza. Pero cada vez 
quedan menos especies de 
animales, de plantas, cada vez 
hay menos rlqueza y variedad 
en la naturaleza y en el hombre 
mismo, en nuestra cultura. 

Los animales que quedan 
son nuestros productos. Viven 
encerrados en galpones con luz 
elbctrica, mCisica y estlmulos 
elbctricos para producir mbs 
leche o mbs huevos. 

Sin embargo no tengo una 
postura pesimista. A mi me 
parece que en cierto sentido el 
mundo estb cada vez mejor, 
porque esta tomando concien- 
cia de todo esto, esta comen- 
zando a preguntarse a dbnde 
queremos que vaya este viaje 
humano. Ahora vivlmos en una 
fase de transicibn muy grande. 
Estan entrando a figurar en la 
escena mundial las culturas 
que durante anos estuvieron 
ocultas y reprimidas. Africa y 
America Latina, que todavla 
conservan una vision cercana a 
la naturaleza estan empezando 
a definir su cultura de una 
manera nueva. Nuestros palses 
tienen alternativas a la crisis 
energbtica, porque tienen sol y 
madera y rlos y grandes 
espaclos para sembrar y a la 
larga van a tener que desarro- 
liar un modelo diferente de vida 
no tan dirigido al consumo. 

LAS VIAS DE 
SOLUCION AL 
PROBLEMA 
INDIGENA 

En el tipo de sociedad que 
tenemos nosotros en Brasil es 
muy diflcil solucionar el 
probiema indfgena, porque las 
grandes fuerzas econbmicas 
que estan interesadas en la 
tlerra Indfgena no pueden ser 
controladas por nadie. La 
propia fundacibn Nacional del 
Indio, que es un organismo 
oficial dependiente del Ministe- 
rio del Interior, esta amarrada 


por esos intereses econbmlcos 
de capitales privados cuyas in* 
versiones el propio Ministerio 
del Interior trata de estimular. 
Los indios no tienen capitales 
para invertir, no tienen dlnero, 
por lo tanto no tienen voz.- 

La polftica del gobierno es 
integrar al indio al aparato 
productivo de la qocipdad. Asl, 
termina convirtiendose en 
mano de obra barata, debiendo 
adaptarse a los mbs bajos 
niveles de vida de la sociedad 
brasilefta. Esa no es una ver- 
dadera politics indlgenista, 
porque el indio no puede ser 
Integrado al proceso civiliza- 
. torio, ya que constituye un 
pueblo con su propia lengua, 
sus propias costumbres, su 
particular comprensibn del 
universo, sus prbcticas 
familiares, medicinales, 
religiosas. 

De esa polftica, entonces, lo 
que resulta, es que el indio 
queda en condicibn de lumpen 
en nuestra sociedad. Porque no 
estb preparado para trabajar 
aqul. Ni slquiera habla nuestro 
idioma, viene de una cultura 
diferente, no sabe ni tomar un 
colectlvo. jViene de un mundo 
a quince mil aflos de distancial. 
No estb preparado ni siquiera 
para ser obrero en nuestra 
sociedad. Y es por eso que ter¬ 
mina viviendo en condlciones 
de mendicante. Forman ver- 
daderos ejbrcitos de lumpens, 
de alcohbiicos que venden en 
la calle o en las plazas una ar- 
tesanla deformada para 
turistas, porque ya han sido 
desprovistos de sus valores, de 
su unidad btnica y cultural. 

iCubl es el punto de vista del 
indio con respecto a este 
probiema? No hay un punto de 
vista unitario, porque existen 
mbs de veinte naciones dlstin- 
tas, cada una con su manera de 
ser, de vivir y sentir. Cada una 
de esas naciones tienen distin- 
tas prerrogativas que quieren 
ver respetadas, distintas idiosin- 
cracias que quieren mantener. 
Los Indios de la regibn sur del 
pals, en los estados de Rio 
Grande Do Sul, Paranb, Santa 
Catarina y San Pablo ya tienen 
una convivencia de casi cien 
anos con la expansibn civlliza- 
dora. Algunos de ellos ya se 
han vuelto colonos o pequefios 
agricultores.En cierta forma ya 
estbn preparados para ingresar 
en el aparato productivo, 
porque ya tienen alguna prbc- 
tica de nuestro sistema de vida 
y ya saben (para declrlo en un 
lenguaje justo) utllizar la 
necesaria hipocrecla para con- 
vivir con el bianco. Ya son lo 
suficientemente "vivos" como 
para arreglbrselas. 

Pero los indios del centro, 
oeste y node brasilero, de los 
estados de Matto Grosso, Parb, 
Acre, Amazonas, el territorio de 
Roraima, en el caso de ellos no 
se puede ni hablar de in- 
tegracibn, porque eso serfa una 
violencia inaudita aplicada 
sobre su modo de vida. Ellos 
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no tienen nlngbn entrenamlen- 
to, estbn todavla en estado 
"puro", y reclbn ahora estan 
entrando en contacto con 
nuestrouniverso. 

Los Urub Uau Uau, por ejem- 
plo, son un pueblo que no ha 
tenldo nlngun contacto con la 
clvlllzaclbn, son todavla ente- 
ramente, salvajes.'Yo qulzbs 
vaya a formar parte de la expe- 
dlclbn que va a “atraerlos", a 
Inlclar la relaclbn antes de que 
la Inlclen las escopetas de Ios 
hacendados y Ios tractores de 
Ios madereros. Con esos Indlos 
hay que lograr que se respete 
el Estatuto del Indio, que fue 
aprobado por el congreso en 
1968 y es un documento impor- 
tante, porque toma en cuenta 
una serie de condiclones 
bbsicas que el Indio necesita 
para vivir. Dice que donde hay 
Indlos el estado Brasilero estb 
obligado a demarcar el area y 
transformarla en una reserva 
indlgena. Eso es algo que no 
ha pasado realmente todavla. 
Hace falta presibn de la 
opinlbn pbblica ydel 
perlodismo para que el gobier- 
no se vea obligado a cumpllrlo. 


Lo que se ha hecho, en la prac¬ 
tice, ha sido Invadir las tlerras 
indias sin nlngun miramlento. 

Los Indlos tienen conclencia 
de que nosotros slgnlflcamos 
el fin para ellos. En sus mltos, 
en sus leyendas, ya vatlcinan 

3 ue el bianco es el comienzo 
el fin de Ios indlos. Pero ellos 
no van a desaparecer. Su fase 
mbs drbmatlca ya pasb. No 
porque -la expanslbn 
civllizatoria haya disminuldo en 
su agresividad, al contrario, es 
cada dla mbs sofisticada, mbs 
sutll, y por lo tanto, mbs 
peligrosa, mbs desvastadora. 
Primero abrieron el bosque con 
machetes, despubs vinieron las 
motosierras, y ahora llegaron 
Ios tractores de 11 toneladas 
que, entre dos, arrastran una 
cadena de 100 metros de largo 
con la que van arrasando Ios 
brboles. Ultlmamente en 
Amazonas, ya han comenzado 
a usar desfoliantes y napalm, 
como en Vietnam. 

Pero la opinibn pbblica ha 
formado un verdadero frente de 
denuncia contra esas atroclda- 
des. Hay una conclencia 
nacional, un movimlento en el 


cual Intervienen perlodlstas, 
btnblogos, antropblogos, in- 
telectuales, estudiantes y gen- 
te combn que sehala que el 
pals tiene una deuda para con 
sus primitlvos habitantes que 
fueron desapareciendo en el 
choque. Gracias a ese 
movimlento, el gobierno tiene 
que rever muchas de las 
mediaas que adopta. El aflo 
pasado. por ejemplo, el gobier¬ 
no habia propuesto una ley de 
emanclpaclbn del indlo, dbn- 
dole Ios mismos derechos y 
obligaciones que el hombre 
combn brasilero. Y la opinlbn 
pbblica se opuso, porque todos 
sabemos que en realldad esc 
significa exponer el terrltorio 
Indio a todos esos tipos'de 
transacciones para las que no 
estb preparado, por su propia 
pureza e ingenuidad. Actual- 
mente el indio estb protegido 
por el Estado Brasilero, es 
como un menor de edad. No 
puede vender sus tlerras. Ese 
es un capftulo importante para 
Impedir que sean seducidos 
por Ios grupos econbmicos que 
codician sus tlerras. La tierra 
es la razbn de ser de cualquier 


grupo indlgena. La tierra es 
sagrada, es su madre, tiene 
para bl una importancia que 
nosotros no podemos com- 
prender. 

Por eso en una primera etapa 
ellos necesitan un protector 
que estb de su lado y en la ac- 
tualidad Ios lideres indigenes 
estbn desarrollando una gran 
lucidez para comprender Ios 
alcances y Ios peligroa de su 
situacibn, y con el tiempb van a 
poder adaptar su sabidurla a un 
conocimlento del funciona- 
miento de nuestra sociedad, y 
van a poder enfrentar por si 
mismos el peligfo del fin de 
sus culturas. Necesitan adap- 
tarse primero a todas las tram- 
pas de la sociedad para poder 
participar en ella en condi- 
ciones de igualdad, conservan- 
do la riqueza milenarla de su 
cultura natural para cuando 
nuestro mundo tenga que 
volverse a buscar valores mbs 
prbximos a la tierra, mbs en 
armonla con el verdadero fun- 
cionamiento de este planeta. 

Reportaje y Compaginacibn 
Pipo Lernoud 
Fotos: Edllson Martins 



hermanos 
villas boas, 
puente entre 
dos mundos 

A fines de 1972, Claudio 
Villas Boas y su expedicibn 
intentaban, inutilmente 
desde hacla 18 meses, con- 
tactarse con Ios indios 
Kren-a-Karore. Claudio se 
hacla acompaflar por indios 
ya civilizados. Una tarde un 
grupo vino corriendo en su 
direccibn y avisb: "Claudio, 
Ios Kren estbn en la otra 
margen del Rio Peixoto de 
Azevedo." 


Entonces llamb a sets In¬ 
dios Caiabi y atravesb el rlo 
en una pequefla canoa. A 
una distancla de 70 metros 
estaban Ios temibles Kren-a- 
Karore, eran cerca de 50, 
pintados, fuertemente arma- 
dos, tensos, sin mujeres ni 
hijos. Listos para la lucha. 
Claudio se saca calmamente 
la camisa, deja su arma en 
el interior de la canoa, y 
pidiendo tranqullldad a sus 
amigos Caiabi, se dirige al 
grupo de guerreros. 

Los Caiabi, haciendo 
mucho barullo, piden a 
Claudio que no vaya. Ex- 
plican que “Kren te va a 
matar. Caiabi tambibn es in¬ 
dio y sabe que Kren te va a 
matar. Caiabi no quiere ver a 


Claudio morir". Claudio 
sabe que Ios Caiabi no 
estbn exagerando. Se vuelve 
serenamente hacia ellos, Ios 
junta a su alrededor, y plde, 
casi al ofdo de cada uno, 
que se queden tranqullos. 

Sale de la canoa solo y 
comienza a camlnar en la 
direccibn del grupo Kren-a- 
Karore: lo separan apenas 
trelnta metros. Silba, 
camina lentamente. Aparen- 
ta ser viejo, evitando mirar a 
Ios ojos de Ios Kren-a- 
Karore. Un indlo muy fuerte 
se adelanta y a una distan¬ 
cla de diez metros empufla 
un inmenso arco con flecha 
en su direccibn. El hace 
como que no lo ve, y conti- 
nua silbando, avanzando. 


•.Los Caiabi, en la canoa, 
no puden contener el ner- 
viosismo. Claudio, hacibn- 
dose el viejito cansado, 
vuelve para el grupo de 
Caiabi , y con el dedo en 
Ios labios, plde silencio y 
calma. Al retomar la 
caminata siente.que va a ser 
flechado, y con una flecha 
ciertamente envenenada. 

Simula que se machuca 
un pie. Cae. Comienza 
acarlclarse el pie, con ei 
rostro comprimido por un 
falso dolor. El Indlo baja su 
arco. Poco a poco Ios 
guerreros se van acercando. 
En un momento dado, todos 
estbn rodeando a Claudio, 
que Simula estar llorando, 
tan grande es el dolor. Un 
indlo entonces se agacha, el 
mlsmo que le apuntaba con 
la flecha, y comienza a tocar 
levemente, casi acariciando, 
el pie de Claudio. El pie y lb 
mano se tocan, despoja- 
damente, rompiendo una 
separacibn de por lo menos 
13 mil afios entre dos 
culturas btnicamente dlstin- 
tas. 

Claudio se levanta, pone 
un cuchillo en las manos del 
Indio, y lo aDraza un largo 
rato. Entonces todos se 
abrazan. Los Caiabi comien- 
zan a gritar de alegrla: “|EI 
gran padre estb a salvo otra 
vezr El paciente, 
exahustiVo, demorado 
trabajo de atraccibn habfa 
terminado con bxito una vez 
mbs en la vida de este hom¬ 
bre sereno. 

Los hermanos Villas Boas 
(Claudio, Orlando, Alvaro y 
el ya fallecido Leonardo) 
fueron propuestos dos 


















voces para el premio Nobel 
de la Paz, pero fuerzas des- 
conocidas impidieron la 
eleccibn. Hace ya 36 ados 

S ue han identificado su 
Bstlno con el de los indios 


mario juruna, 
portavoz de 
los xavantes 

A los cuarenta ados, Juru¬ 
na ya es un personaje 
popular en Brasil, por su 
constants Intervencion en 
tavor de su trlbu Xavante, 
dlscutlendo con las mis 
altas esferas ollclales los 
perechos de au pueblo. En 
Enero de 1977 fue cltado 
por el entonces director de 
la Fundaclbn Nacional del 
Indio, organismo del Minis- 
terlp del Interior. Juruna 
llevo un grabador conslgo y 
grabb la conversacibn, su- 
puestamente prlvada, con el 
Sr. Van der Broocke. Al die 
slgulente, Juruna dlo al 
perlodlsmo la grabacibn, 
mostrando los manejos del 
funclonarlo. Van der Broo¬ 
cke tuvo que renunclar. 
Juruna cuenta: "El no 
gusto. Querla acabar con ml 
grabador. Yo le dije: Olga, 
no. No se puede meter con 
eso. Es ml grabador, yo lo 
comprO. El sigulO protes- 
tando. Yo continue graban- 
do y mlrbndolo a los ojos. El 
dljo que era la autorldad. Yo 
le dije que yo no tenia nada 
que ver con eso, que lo de 
autorldad era cuestlOn de ei. 

Yo compre el grabador 
por eso. El bianco hace 
muchas promesas y 
despues olvida todo. Y el 


brasileros. 

El Parque Nacional Xingu 
es tal vez una de las raras 
expeflenclas exitosas de 
convivencia entre clvlllza- 
ciOn y culturas puras en el 



Mario Juruna 


Indio no tenia pruebas. 
c,Qui6n puede prohibirme 
usar un grabador? Yo soy 
Indio, soy verdadero brasi- 
lero. No mate, no robe iPor 
que no aceptan el grabador? 
La gente tlene palabra tor- 
cida, tlene dos conversas, 
tres conversas. Esa gente 
no quiere saber nada de gra- 
badores. El asesor de pren- 
sa de la FUNAI me dice: 
n Usted estO grabando todo, 
jste perturbando la vida de 
la gente. Asl no se puede, 
asl le va a Ir mal". Yo le dije: 
"No se* meta con mi graba¬ 
dor, esto tambien esta sien- 
do grabado". 

"Cuando el Indio comlen- 
za a hablar, no les gusta. In¬ 
dio bueno es indio que no 
habla, se queda quieto, bue- 
nito. Obedeciendo al bianco. 
Pero el indio no es asl. El 


mundo entero. Hasta cuan¬ 
do, nadle sabe, o sabe y no 
quiere confesar. Y estos 
hermanos son responsables 
por esa experiencia. Es mas: 
responden. en forma 


indio tlene boca para hablar. 
Tiene lengua para decir las 
cosas que siente, que ve, 
que sufre. Tiene ojos para 
ver y oidos para escuchar. 
4Para qua sirve la cabeza si 
ho es- para pehsar? La 
justicia del bianco es la 
justicia de los grandes, jus¬ 
ticia de los importantes, 
justicia del dinero. Por eso 
con la salida de Van der 
Broocke mi corazbn quedO 
muy contento. 

En un tiempo, en el pasa- 
do, los indios peleaban 
aldea contra aldea. Hoy no, 
hoy el indio tiene que unirse 
con los otros indios para 
resistir al bianco. El indio es 
generoso, es justo. Si el in¬ 
dio fuese malo, ruin, hubie- 
se matado al portugubs 
cuando llegO aqul. Peroj) 
indio no hizo eso. Recibib 
bien al portugubs, con pre- 
sentes, con carlAo. Hoy el 
pals no es mbs nuestro. An¬ 
tes el indio era dueAo'de 
este pals, vlvla aqul, y hoy 
es invasor. 

Pero, iqulbn mato al In¬ 
dio, derrlbb la floresta, mato 
los venados, los pajaros, los 
tapires, tiro bombas en el 
rlo? iQuibn? El bianco hlzo 
todo eso, pero despubs es 
el indio el que es malo, 
bravo, es salvaje. El civili- 
zado miente mucho, cuenta 
asl la hlstorla. Deforma 
todo. Es una converse tor- 
cida la hlstorla de los blan- 
cos. 


corajuda, por la formaclbn 
de una conciencia en 
defensa de nuestros indios. 

Edllson Martins, “Nossos 
indios, nossos mortos" 
Editorial Codecrf. 


En 1960 habla 3 mil 
Xavantes. Hoy no quedan nl 
mil. Muchas peleas fueron 
acabando con los Xavantes. 
Algunos indios murieron 
matados, otros de enferme- 
dad. Vinieron las enferme- 
dades del bianco, para las 
que el indio no tiene defen- 
sa3. Vino la varicela, saram- 

C ibn, tos, paperas, gripe, 
as enfermedades fueron 
mucho mas fuertes que las 
armas. 

El indio es un hombre. En 
cualquier parte del mundo el 
indio es un hombre. Se 
despierta bien temprano, y 
todos van a tomar un barto 
en el rfo. Las aguas del rfo 
das Mortes todavla son muy 
llmpias. Entonces nosotros 
podemos beber, con 
nuestras manos, el agua de 
ese rlo. El indio va a dormir 
muy tarde. Se queda con- 
versando, cambiando 
opiniones, oyendo, riendo, 
dlscutiendo. A las cinco de 
la maflana cada uno va a 
hacer lo que tiene que 
hacer, porque siempre hay 
algo que hacer. No se come 
nada a la maflana. Al medlo- 
dla, a las dos, todo el mun¬ 
do se queda en casa, 
descansando, conversando 
con la mujer, jugando con 
los hijos. AMS en la aldea 
tenemos porotos, bananas, 
pero los pajaros se estbn 
acabando. Y el pbjaro forma 
parte de la vida del indio. El 
indio forma parte de la na- 
turaleza”. 

_ 


la ciudad esta 
llegando a la 
aldea 


Umeru, Indio Boror6,70 
aftos. Los Bororb ocupan 
una reglbn de 80 mil hectb- 
reas en el Mato Grosso, en¬ 
tre los rioa Das Mortes y 
Garzas. Antes llegaban 
hasta Bolivia. Su territorlo 
estO slendo defendido a 
fuego y sangre, luchando 
continuamente con los 
hacendados de la region. El 
15 de Julio de 1976, 62 
hacendados Invadieron la 
aldea (eh la que habitan los 
ultimo* 350 sobrevlvlentes 
de la tribu), v aseslnaron al 
padre Rodolfo Lunkenbein, 
mislonarlo saleslano, e 
hirleron a cinco Indios, uno 
de los cuales murid. Umeru 
dice: "La ciudad estaf 


llegando a la aldea de los 
indios. Entonces el Indio 
estO acabando. El indio, la 
naturaleza, los peces, los 
tapires, los venados, los 
Orboles. Queda todo feo. In¬ 
dio no puede vivir asl, no 
puede respirar asl. Civlliza- 
do tampoco puede vivir asl. 
Civilizado tiene mucho 
apuro, y el que tiene apuro 
no ve las cosas, no oye las 
cosas. no ama a su mujer ni 
a sus hijos m a sus hermanos. 
Es diflcil, en la ciudad, 
hablar los unos con los 
otros. El Indio, cuando se 
encuentra, es una fiesta. 
Mucha converse, mucha 
alegrfa, poca prisa. Indio 
nunca ve el cuerpo del civi¬ 
lizado. Mucha ropa. No le 
pega el sol, no sube a los 
brboles, no corre, no se 
baAa en el rfo, no anda de 
noche mlrando la luna.g 
El Bororo es muy inocen- 
te todavla. No conoce Brasi¬ 
lia, no conoce las cludades. 



Umeru 


No sabe lidiar con el civlll- 
zador. Yo siempre digo: 
Bororb precisa mbs contac- 
to con civilizado, conocer la 
ciudad del civilizado. No sir¬ 
ve no gustar de la ciudad. A 
los mas viejos no le gusta 
Querramos o no, la ciudad 
esta llegando a la aldea. En¬ 
tonces hay que conocer la 
ciudad antes de que llegue. 


Brasil ya estb lleno de 
ciudades. Demasiadas. El 
goblemo deberla evitar que 
todo se convierta en ciudad. 
iPor quO no dejar las dos 
cosas, aldea y ciudad? El 
que estb cansado de una se 
va a la otra. 

No hay mbs animales en 
la aldea. Es una oena. El 
hacendado y el colono 
acabaron con todo. El Indio 
tambibn. Antes el indio se 
mudaba mucho, no se 
quedaba en un mismo lugar. 
Asl la tierra nunca se cansa- 
ba, los animales no se aca- 
baban, los brboles nunca 
eran todos derrlbados. 
Ahora el Indio se tlene que 
quedar fijo en un lugar. Y 
ese lugar el hacendado In¬ 
vade. 

iPor quO el civilizado 
derriba brboles para no 
usarlos? iPor quO tira bom¬ 
bas en los rlos para matar 
peces? iP or qub mata a las 
mujeres preftadas?” 
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Primero empecb estudiando 
en Bellas Artes y pintando lo 
que yo llamaba surrealismo 
metaffsico. Eran cuadros no 
figurativos. Los pintaba en 
medio de una locura total, 
escuchando mbsica clbsica y 
dejbndome llevar. Trabajaba 
dlez horas por dla durante un 
mes. Sin parar. Entonces 
conocl a Alberto Greco, que era 
un personaje mbgico de 
Buenos Aires, una especie de 
Gran Mago. El me Influencib 
muchlsimo con toda la idea del 
arte vivo. El concepto de que la 
vida en si misma ya es arte. Me 
empecb a preocupar mucho por 
el espectador. Porque 
cualquiera que va a una galerla 
de arte tiene que tener precon- 
ceptos o conoclmientos de 
plbstica para poder asimilar el 
mensaje que le propone el ar- 
tlsta. Yo querla que eso no 
ocurriese. Querla que cualquier 
persona sintlese, sin necesidad 
de saber nada del arte. Sin 
necesidad de saber siquiera 
que el arte existe. 

Entonces empecb a trabajar 
con la materia. Ponia la tela en 
el plso y le tiraba encima unas 
mezclas raras de cola de car- 
pintero y tiza, y la forma se 
nacla sola. Pero eso no me 
34 



Para sacudir a los espectadores de su 
rutinaria y unidimensional visidn de la 
realidad, la Minujin se ha sumergido en los 
viajes artisticos mas extraflos y delirantes. 
Eso le valid criticas de todo tipo, sospechas 
de “vedettismo”,y desden por parte de otros 
artistas. £ero eso no nos importa ahora. En 
este espacio del Expreso vamos a mirar su 
cabeza por adentro sin meternos a juzgar o 
analizar. Aqui esta M.M., en vivo y en direc- 
to. 


conformaba, y el siguiente 
paso fu i pegar cartones y 
finalmerte armar cajas con 
formas nxtraflas. Pero el ver- 
dadero punto de partida de lo 
que hago ahora fue el dla que, 
en Paris, reuni todas mis obras 
al aire libre y las quemb, con 
ayuda de otros artistas y del 
pCiblico. Cada uno de los parti- 
cipantes estaba haciendo una 
obra al destruir la mla. Era el 
“happenning”, la forma 
suprema de participacibn. Los 
artistas hablan pintado encima 
de mis obras y despues pasO 
un verdugo con su hada y las 


rompib y yo les prendl fuego y 
todo el mundo se metiO a rom¬ 
per y quemar. Al mismo tiempo 
se soltaron quinientos pbjaros 
vivos al aire y coneios que 
corrlan entre la gente. Tambibn 
alll empecb con los colchones, 
porque lleve el de mi cama y le 
prendl fuego. 


REVUELQUESE Y 
VIVA 

Lo de los colchones me 
gustb. A partir de all! empecb a 


hacerlos yo misma, en vez de 
comprarlos de desecho en los 
hospitales. Comp,-aba tela de 
colchbn, la rellenaba con goma- 
pluma y la pintaba de colores 
fluorescentes. Y con ese 
material hacla formas. Por 
ejemplo, en el 64 hice una casa 
inmensa con colchones que se 
movlan que se llamaba 
“Revublquese y viva", donde la 
gente se metla y podia jugar, 
ver television, o treparse por 
las paredes. 

Es entonces que me alejo de 
la pintura y me largo a hacer un 
arte de accibn. Ese mismo aftp 
hice mi happenning mbs gran¬ 
de y violento. Alquilb un 
estadio de fOtbol en Mon¬ 
tevideo: el de Pefiarol. Alquilb 
tambibn un helicbptbro. El 
Museo de Arte Moderno me in- 
vitaba y pagaba todo. Contratb 
tres bmnibus-bafladera y fui por 
la ciudad, a las 9 de la maflana 
de ese mismo domlngo, a con- 
seguir gente para participar. 
Como estaba muy influenciada 
por Fellini, busqub musculosos 
y gordas. Me bajaba de la bafla- 
dera y les decla: “iQuieren par¬ 
ticipar en un evento fllmico?. 
Soy directora de cine, etc.". Y 
les pagaba 5 pesos por laburar 
8 minutos (mbs o menos 5 













mlllones de ahora). Consegul 
tambien veinte motociclistas en 
un club, veinte coristas y veinte 
parejas de novios. Cuando 
llegamos al estadlo, estaba 
lleno de gente esperando para 
entrar. Les dl instrucclones a 
cada grupo para que Itevaran a 
cabo determinada.accibn, y me 
subl al' helicbptero con 500 
polios vivos y varias bolsas de 
harina; y lechuga. La accibn 
empezb: la gente entraba y las 
coristas besaban a todos los 
hombres que podlan en 8 
mlnutos, las gordas rodaban 
por el piso, los musculosos 
levantaban a todas las mujeres 
una por una y las volvlan a 
depositar en el piso. Los novios 
se ataban, abrazados, con tela 
adhesiva. Y los Motociclistas 
giraban enloquecidos sin dejar 
salir a nadie del cfrculo central 
de la cancha. Yo, mientras. 
desde el helicbptero-tirb todos 
los polios, la harina y la 
lechuga. Te imagines las 
bocanadas de harina que 
sublan y bajaban empujadas 
por el viento del helicbpetero, y 
la gente en accibn en medio de 
eso, y los polios furibundos. 
Era un delirio genial. 

DE COMO LA 
MENESUNDA TUVO 
UN HIJO CON UNA 
CABINA TELEFONI¬ 
CA, Y PARA SALIR 
DEL PASO, SE 
DEDICO A LA IM- 
PORTACION CUL¬ 
TURAL BIEN EN- 
TENDIDA. 

A partir de alll ya me dediqub 
a crear ambientes en los que la 
gente experimentara cosas, 
para sacudir su rutinarla y uni¬ 
dimensional “visibn de la reali¬ 
dad". "El batacazo” fue el 
primer paso. Con toboganes, 
caminatas por encima de un 
enorme cuerpo de mujer que 
gemla, cosmonautas y unos 
tiineles como panales de 
abejas. Eran cuatro situaciones 
chiquitas. Y despubs, "La Me- 
nesunda”, en. el Instituto Oi 
Telia. La gente entraba y 
pasaba por un montbn de 
situaciones, desde una caja de 
acrllico que colgaba en el cen¬ 
tra de una pieza llena de luces 
de nebn, y que giraba al tener 
una persona adentro, una 
glgantesca cabeza de mujer 
cuyo Interior (al que se accedla 
por la boca), estaba tapizado de 
cosmbticos. En una habltacibn 
habfa una pareja en la cama, 
conversando y leyendo el 
diario, y el publico se paraba y 
los estudlaba como si fueran 
esculturas, o pasaba 
rbpidamente, rojos de vergOen- 
za. 

Despubs de "La Menesun- 
da", quise trabajar directamen- 
te con los medios de 
comunicacion de masas como 


obra de arte. 

• Seis personas famosas 
(cuyas caras han sido muy re- 
producidas en los medios de 
difusibn), conversan por 
telbfono. El sonido de sus 
voces se mezcla y se lanza al 
aire por radio. Es un Concierto 
de Voces Famosas. 

• Gente seleccionada por com- 
putadora por su parecido flslco 
y lanzada por televisibn. 

- 60 personas famosas (Dl Telia, 
66), vibndose a si mismas en 
televisibn, cine, slides, y radio, 
todo al mismo tiempo. Una 
vacuna comprimida de popula- 
ridad. 

• La Cabina de Telbfonos Pslco- 
dblica. Entrbs en la cabina, 
cerrbs la puerta y hablbs. Por 
las paredes transparentes sube 
aqua de color hasta el techo 
y baja. El piso es una pantalla 
de televisibn que proyecta tu 
cara. Err el techo hay un 
aparato que reacciona con tu 
voz produciendo colores que 
cambian. Tus palabras rebotan 
en un eco Interno de la cabina. 
Sails de la cabina y una 
mbquina te entrega tu foto 
hablando por telbfono. La Idea 
es desallenar al tipo que habla 
por telbfono, para que se 
acuerde de que, mientras tanto, 
estb vivo. La cabina fue puesta 
un tiempo en la calle, despubs 
en el Museo de Arte Moderno 
de Nueva York y otros museos 
yanquis. Despubs vino aqul y 
en el viaje se humedecleron los 
sistemas electrbnicos. Ahora 
estb abandonada, y nadie pone 
la plata para arreglarla. En su 
momento costb 9.000 dblares. 


jHAGAN UN 
VIAJECITO, 
SENORES Y 
SENORAS! 

Despubs vino "Importacibn- 
Exportacibn". La invasibn de 
los sentidos a travbs de la 
mCisica, los olores, el baile, la 
imagen, etc. Transportarse a 
otro lugar. Entrar para adentro 
y ver la mente. Importar una 
cultura. 

Calle Florida, 1968. 
Muchedumbres serias de traje 
gris hormiguean saliendo de 
las o/icinas, galopando preocu- 
pados. En la central del arte de 
vanguardla, moderno 1rente de 
vidrio dlrigldo por el pope 
Jorge Romero Brest y su pandl- 
lla de idvenes tecno-alucina- 
dos. se anuncia "Expo-Imp by 
Marta Minujin". Entrando, Hay 
un gran hall con luz negra que 
hace fos/orecer los serpentean- 
tes dibujos en el piso, mientras 
una extrafta mCisica atruena el 
aire. SudamSrica no habla 
escuchado todavla a Jimmy 
Hendrix, Cream, Traffic, 
Grateful Dead, Country Joe and 
the Fish, Jefferson Airplane, 
Iron Butterfly. Chilla la 
armdnica- del "Traintime" de 
Jack Bruce, cuando pasamos a 
la sala de luces y figures pro- 
ducidas por reflectores de 


aceite de colores y diapositivas 
dibuiadas que tiemblan en la 
paredes haciendo un incesante, 
irrepetible movimiento que se 
entrelaza en las mentes de los 
que, sentados en el suelo, ab- 
sorben at 6n it os la nueva 
cultura, hija de la expansion de 
la conciencia, y se produce la 
alqulmica importacidn de con- 
tenldos mentales, viajos al fon- 
do de uno mismo, generados 
de San Francisco, enrollados 
en pellcula de supers, y esta'm- 
pados en el centro de compu- 
taciOn biolOgica de un argen¬ 
tine medio que despubs de un 
par de horas de proyecciOn, 
pasa a la sallta forrada en 
aluminio donde la primer 18m- 
para estroboscOpica hace titilar 
la vida en pulsaciones de luz- 
oscuridad que se suceden al 
ritmo de la musica y el argen¬ 
tic o medio balla,se sacude, 
mira sus brazos aparecer y 
desaparecer instante tras In¬ 
fante, y toda la habitaclOn nace 
y muero a cada segundo, hasta 
que por fin el argent I no medio 
decide que es hora de descan- 
sar las pupila $ y se desliza 
hasta otra sale, donde los 
posters m8s axtraffos retuercen 
su trama y coloridos, sus dora¬ 
dos, plateados, anaranjados y 
celestes a I sort de la cltara de 
Ravi Shankar y un penetrante 
olor a Inclenso y raras especies 
orientates llena el aire alrede- 
dor de las mesas que exponen 
joyerla hippie, anteojos John 
Lennon, perfumes, camlsas 
hindues, chinas o tibetanas, 
revistas underground o tapas 
de discos, y el argentlno medio 
siente su imaginaciOn abrirse 
como un dlque rofo, estirarse 
como una goma de mascar en- 
tre guantes de terciopelo en¬ 
cima de la cabeza mecida al 
ritmo dulce de la respiracldn 
del mundo, El argentlno medio 
sale a la calle con los olos 
grandes como platos de 
colores, llenos del sol de Cali¬ 
fornia, y la cara de Hendrix y 
las notas penetrantes de Jerry 
Garcia, y se cruza con un seflor 
que habla con un muchacho de 
chaleco mod. y polos largos. 
"Son fantasias" dice el horn- 
bre. "SI, seftor, son fantasias" 
dice el ioven, "ipero qu6 
diferente Idea de lo que es una 
fantasia!", piensa Roberto, y en 
ese Instante se da cuenta de 
que ya no es un argentlno 
medio. La Importacidn se ha 
cumplldo. 

COCKTAIL DE 
IMPRESIONES 

Despubs de Importacibn-Ex- 
portacibn hice una cosa que se 
llamb "Minu-Cocktall" en 
Estados Unidos. Fueron cuatro 
reuniones. Una pieza toda 
blanca con seis cbmaras fijas 
escondidas en las paredes, que 
filmaban todo lo que pasaba en 
la habltacibn. A la prlmera 
reunibn se invltb a politicos 
fanbticos que sblo supieran 
hablan de politics. Y se filmb 


todo. En ia segunda reunibn 
habla solamente gente conec- 
tada con la moda: modelos, 
crlticos de revistas, diserta- 
dores, etc. Al otro dla gente del 
arte, crlticos, marchands, pin- 
tores. Y al cuarto dla econo- 
mistas. (Todos firmaron un 
papel donde aclaraban estar 
dispuestos a ser filmados, 
porque en Estados Unidos por 
cualquier cosa te hacen un 
juicio). Lo que se querfa 
demostrar es que en una 
situaclbn tan tlpica como un 
cocktail-party, ^aunque los 
comportamiento son aparente- 
mente similares, hay grandes 
diferencias. El ritmo de las 
conversaciones (que se graba- 
ron), y el color de la pellcula 
fue muy distinto en cada 
ocasibn. La filmacibn del 
cocktail de la moda era rasa - 
toda la pellcula tenia un tinte 
rosado-. La de los economistas, 
marrbn; la de los politicos 
negra; y la de los artistas, 
multicolor. Despubs se dib un 
cocktail para el pOblico en el 
mismo lugar y se proyectaron 
los fllmes. El publico tomaba 
una copa y vela a los econo- 
.mistas, por ejemplo, de su 
mismo tamafto, conversando 
an las paredes. Por supuesto, 
los filmados tambibn fueron y 
se vieron a si mismos. 

Despubs volvl a Buenos Aires 
e hice "La Imagen Erbtica" 
(1969). Estaba compuesta por 
40 proyectores de cine juntos 
mostrando dlstintas imbgenes 
simultbneas, y dos conjuntos 
de mCisica, I Musslcistl y 
Almendra. Era una ambien- 
tacibn electrbnica. 

Despubs vino “Buenos Aires, 
hoy, ya". Pellcula con cbmara 
de Eduardo Plb. Casl 100 hao- 
pennings hechos en dlstintas 
casas de la cludad, en los que 
particlpan artistas de cine, 
politicos, Intelectuales, todo 
tipo de gente. Duraba una hora 
y media y se exhibfa mediante 
9 proyectores simultbneos en 
la Escuela Panamerlcana de Ar¬ 
te. 


DEJESE 

SECUESTRAR, 

AMIGO 

Pero el gran apoyo 
econbmico con que yo contaba 
antes (Instituto Dl Telia, beca 
Guggenheim para bancar el 
Minuphone), ya no existe. 
Adembs, cada vez es menos 
digerible y mbs crltica la ac- 
titud artlstlca. Nadie me apoya, 
y tengo que abaratar los 
costos. Y la manera de hacerlo 
es no trabajar con mbqulnas nl 
con actores pagos. trabajar 
con gente a quienes le interese 
el asunto. 

Hice varias Performances 
con entre 30 y 100 personas 
que trabajaban voluntaria- 
mente. La primera fue el "Inter- 
penning", en el Museo de Arte 
Moderno de Nueva York. 30 
peisonas vestidas de plateado y 
30 con la cara pintada de un 
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iado azul y el otro verde. Iban 
cantando frases de Oupensky 
como “El conocimiento es una 
cosa, el entendimiento es 
otra", haciendo movimientos 
rlgldos, como si fueran 
estatuas vivas, y avanzaban de 
un Iado al otro de la sala. Can- 
tan hasta que se crea un fuerte 
campo de energla. Cada parti¬ 
cipants toma a alguien del 
piiblico y Ip hace repetir las fra¬ 
ses solemnemente: "El cono¬ 
cimiento es una cosa sa sa 
sa...“. Todo iluminado por lin- 
terna. Esto lo hicimos en 50 
ciudades de Estados Unidos, 
en una gira. Formamos una 
especie de compafila artlstico- 
teatral. Con esa misma gente 
hicimos “Kidnappening". Pin¬ 
tados como cuadros de 
Picasso y cantando frases de 
61, los 30 van eligiendo per¬ 
sonas del piiblico y les vendan 
los ojos, lo meten en un coche 
y los llevan a un lugar 
desconocido (prevlamente el 
tipo tenia que firmar un papel 
aclarando que se dejaba 
secuestrar). Se les saca la ven- 
da y se los deja en el lugar. 
Uno fue a parar al medio de un 
escenario en Broadway, in- 
terrumpiendo una obra. De 
pronto se vid ante miles de ex- 
pectadores. Otros se descu- 
brfan en la habitacidn de una 
casa con gente durmiendo, o 
en pasillos largos de puro 
espejo, en el ascensor del Em¬ 
pire State. Fueron 90 
secuestros en tres noches 
seguldas. |Te imagines, 
ademas, 30 tipos vestidos de 
bianco con la cara piritada lle- 
vando cada uno a una persona 
con los ojos vendados por las 
cal les de la ciudad I. 

Hicimos muchas otras cosas, 
siempre tratando de que en el 
menor perlodo de tiempo 
pasen la mayor cantidad de 
cosas posibles, para demostrar 
que el tiempo se mide segiin la 
intensidad con que se lo vive. 
En 8 minutos te pueden pasar 
mbs cosas que en treinta aflos. 
Todo este arte trata de lograr 
eso: vivir el momento con 
mucha intensidad, y hacerle 
sentir a la gente su energla 
creativa, el poder que todos 
tenemos para vivir creativamen- 
te. Hacerte conciente de eso 
produce un placer inmenso. 
Esa energla se puede ejercitar 
para vivir mbs a fondo. 

LA ACADEMIA 
DEL FRACASO 

Vuelta a Buenos Aires. En el 
Centro de Arte y Comunicacibn 
(Cayc), montamos la "Aca¬ 
demia del Fracaso". Durante 
una semana 55 personas 
hablaron sobre el fracaso. Y en 
los tres pisos del edificio ex- 
pusimos los tres tipos de 
fracaso. Primero, el "triunfalis- 
ta”, que en su locura por el 
bxito no puede aceptar el 
fracaso. Segundo,\el tipo que 
empieza a pensar en todas las 
cosas que logrb con su trlunfo 
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en esta sociedad, y se pregunta 
si no estarb siendo manipulado 
por la sociedad para luchar por 
cosas que a lo mejor en el fon¬ 
do no quiere. Y en el tercer 
piso, lo que la Academia querla 
lograr era el "transfracasado”, 
el que estb mbs allb del 
fracaso. En la entrada habla 
una enfermera que te vacunaba 
contra el “triunfalismo", y te 
daba u.n certificado. Habla 
tambibn un mbdico que te 
inyectaba el "delirio de 
pobreza" para que en vez de 
querer ser rico quisieras ser 
pobre. Habla retratos de los 
grandes geniales fracasados: 
Rimbaud, Cristo, Van Gogh. 
Gente que no "triunfb" en su 
bpoca. Y aparecla la ley de am- 
bivalencia. "Hay fracasos que 
son bxitos". Como James 
Dean, que tenfa una imagen de 
fracaso, y por eso gustaba. El 
fracaso, entonces, no es algo 
malo. Hay que aprovecharlo y 
separarse un poco de la socie¬ 
dad que te obsesiona con el 
bxito. 

Poco tiempo despubs de la 
"Academia...” hice un nido de 
hornero gigante. Era igual que 
los nidos comunes, hecho con 
barro y paja, pero pesaba 1000 
kilos. Adentro habla cuatro 
sillas y un televisor. 

Hace un par de aflos hice 
"Espiart". La gente pasaba por 
un corredor en el que habla 
agujeros para mirar, y un grupo 
de artistas hablan montado 
distintas situaciones detras de 
la pared, y el piiblico las 
espiaba y se iba sorprendiendo. 
Terminb con la gente metibn- 
dose adentro de las piezas para 
participar en io que sucedla. 

Paralelamente a todo esto, 
en mi casa, tranquila, segul 
pintando siempre. Si alguien 
me tiene que definir, dirb que 
soy una artista plbstica. Pero 
que me voy por caminos impre- 
visibles. Y me gusta armar 
cosas donde la gente viva ex- 
periencias. 


el arte soy yo 


El fenbmeno hippie, la psi- 
codelia, ablandd al mundo en 
general. Se produjo un gran 
sacudbn, pero las visiones no se 
metieron en la sociedad en 
forma definitiva. Quedd como 
un perlodo 'fokldrico. Los 
posters, por ejemplo, han 
vuelto a la bidimensionalidad 
de antes. 

Yo aqui era una artista del 
happenning, que es como decir 
la vanguardia artistica “acepta- 
ble” del “Establishment”. Me 
fui a Estados Unidos y. volvi 
descalza, con collares, dicien- 
do: “no hago mbs arte porque 
el arte soy yo. La vida es una 
obra de arte y hay que vivir 
cada momento como si fuese el 
ultimo. El arte es vestirse, 
caminar, mirar alrededor”. 
Todo eso fue muy publicitado. 
Desde el punto de vista plbs- 
tico, “Artistico”, toda esa 
etapa signified un golpe fuerte 
para mi. De pronto no soporte 
mbs al mundo. Me sensibilicb 
demasiado. Estaba en el pico 
de mi carrera, con ofertas para 
dirigir una pelicula en 
Hollywood, exposiciones en 
todo el mundo, etc. Y abando¬ 
ns todo. No fui mbs a las 
galerias de arte, no vi mbs mar- 
chands, no tenia plata. Era 
exagerado, pero o lo hacias a 
fondo o no lo hacias. Estuve 
aflos asi, desconectada, vivien- 
do con Timothy Leary y\ Allen 
Ginsberg en una comunidad. 
Experimentando otra vida. 
Pero eso se acabd en el mundo, 
y todos volvimos a la gran 
corriente del arte y la cultura. 
De esa etapa quedd integrada 
una manera de ver las cosas, 
una manera de sentir. Quedd 
una moda y una decoracidn 
mbs libres, una musica mbs 
amplia. Se produjo una especie 
de informalismo en la vida en 


MEDIOS DE 
COMUNICACION 


En un tiempo, cada ciudad 
tenia su propio periddico, su 
propia radio. Ahora, con las 
comunicaciones via satelite y 
todo eso, la informacidn se ha 
unificado, y todo el mundo lee 
lo mismo y ve lo mismo. En un 
pais hay tres o cuatro diarios y 
otros tantos canales de televi- 
sidn. Pero estb surgiendo una 
cosa nueva: los pequeflos 
nucleos informativos. La 
televisidn por cable, por ejem¬ 
plo, que es un canal de televi¬ 
sidn privado que vos mismo 
podes hacer. La ge.ite paga 10 
ddlares por mes y elige el canal 
que le gusta dentro de una gran 
programacidn. Todo el munuo 
puede tene'r su propio' canal. 
iTe imaginas, tener tu propio 
canal de televisidn, e ir por el 
barrio ofreciendo tu programa¬ 
cidn a la gente?. Te pagan y se 
•iende un cable, y los tipos ven 
tus programas. 

La gente vuelve a agruparse 
en torno a los que les interesa. 
Hasta hace poco, En EE.UU., 
todo el mundo comia hambur-- 
guesas. Ahora la gente se mete 
en la cocina y hace su propia 
comida, la que le gusta, sea 
china, macrobid'ica, o 
cur.lquier otra cosa. Otro sin- 
toma de ese fendmeno es la lec- 
tura. La literatura de hoy en 
dia son las revistas masivas, 
pero estbn empezando a cir¬ 
cular libros hechos por los ar¬ 
tistas. Cada uno hace su propio 
libro como se le da la gana. El 
hombre es inteligente, y no va a 
estar viviendo su alienacidn 
para siempre. Una minor!a se 
da cuenta y empieza a hacer lo 
que le gusta, y despues, con el 
tiempo, la mayoria los copiarb. 












tanto jugar que transformaron 
su ciudad en un laberinto. 
Nunca estuvieron tan. conten- 
tos como el dia en que, 
finalmente, casi todas las 
calles terminaron en una pared. 
La ciudad tenia una sola en- 
trada y una sola salida, y en su 
interior habla sdlo una manera 
de ir de un punto a Otro cual- 
quiera. Como eso no les pare- 
cfa suficiente, transformaron 
tambi6n sus casas y sus jar- 
dines; y hasta los campos y las 
montafias que rodeaban la 
ciudad. 

Ese estado de cosas dur6 
muchos afios, hasta que un dia 
comprendieron que habian 
aprendido el laberinto de me- 
moria, y que el juego ya no era 
un juego, sino un molesto ir y 
venir innecesario que consumia 
tiempo y no servla para nada. 

Entonces inventaron un 
sistema de calles que se 
movian, de habitaciones que 
cambiaban de lugar, de puertas 
que se abrian y cerraban 
porque si, de montafias que 
aparecian por cualqujer parte, 
de tal modo que el laberinto 
fuera siempre diferente. Una 
vez que todo estuvo listo, guar- 
daron la clave en una caja y la 
.tiraron al mar. A pariir de en¬ 
tonces el laberinto los entretu- 
vo como ninguna otra cosa, y 
nunca mds tuvleron que preo : 
cuparse por mejorarlo. 

Sin embargo, quedaba un 
problema por resolver. La mejor 
manera de disfrutar del labe¬ 
rinto era verlo desde afuera: 
sdlo asi tenian una visidn 
completa de aquello que mds 
los llenaba de orgullo, sdlo asf 
llegaban a apreciar la variedad 
infinita de cruces, curvas, en- 
tradas y salidas que se 
producla a cada segundo. Pero 
sus casas estaban dentro del 
laberinto, sus trabajos estaban 
dentro del laberinto, y casi todo 
el tiempo tenian que confor- 
marse con una pequefia parte, 
mientras el todo se perdia a su 
alrededor. 

La solucion era sencilla^e 
inmediatamente 13 pusieron en 
practica: constfuyeron otra Ciu¬ 
dad, iguai a cualquier ciudad de 
I mag maria-, desde -la cudl se 
veia el laberinto. y se' quedaron 
avivirenella. -y 

Eduardo Abel Gimenez 


llega a distinguir. Los emplea- 
dos tienen mucho cuidado de 
que la niebla (que es artificial) 
no deje que ninguno de los 
espejismos sea visible del 
todo. Algunos se dedican a 
reemplazar los espejismos 
cuando se rompen, cuando no 
son apropiados o pasan de 
moda, y en los fondos def Pala- 
cio hay talleres enormes en los 
que continuamente se cons- 
truyen nuevos espejismos. 

Entonces, cuando uno entra 
al Palacio lo primero que ve es 
una sucesidn de formas que en 
si mismas no son nada, pero a 
las que uno da significados 
propios. Es posible que nadie 
vea las mismas cosas que otro 
en el Palacio de los Espejis¬ 
mos, que las combinaciones 
entre espejismos y significados 
sean infinitas, aunque tanto los 
espejismos como los signifi¬ 
cados no lo sean. 

Los imaginarianos salen del 
Palacio tristes o alegres, pero 
nunca indiferentes. Siempre 
encuentran una respuesta, la 
que esperaban u otra. Uno 
puede pensar que los espejism- 


SILENCIO 

En Imaginaria el silencio es 
una de las ciencias exactas. 
Ruido cualquiera hace, dicen 
los imaginarianos. Pero para 
conseguir un buen silencio, un 
silencio aunque sea aceptable, 
hacen faita afios de estudio. 


LOS ESPEJISMOS 
DE UTILERIA 

AJgunos imaginarianos nece 
sitan saber que les espera en el 
futuro, que resultados obten- 
dran de lo que hacen ahora, 
necesitan alguna prueba de 


Entonces uno encuentra a un 


imaginariano y le pregunta: 


-iPor que se preocupan tanto 
por el silencio? 

-Porque es necesario - 
contesta el imaginariano. 

-Lo que quiero decir -insiste 
uno- es cP<> r qud ie dedican 
afios de estudio, por qu6 quie- 
ren un silencio perfecto? 

-Porque es necesario". 

Uno se pone nervioso, pero 
sigue diciendo: 

-Cuando el silencio es bueno, 
los oldos producen de por s( un 
ruido de fondo que lo estropea. 
Esto demuestra que tos silen- 
cios perfectos no tienen 
ninguna aplicacidn practica. 

•Lo que no tiene aplicacidn 
prdctica.- dice el imaginariano- 
es buscar una aplicacidn prdc-o 
tica. 

-Entonces ustedes se preocu¬ 
pan por cosas sin importancia - 
y uno sonrle. 

El imaginariano tambidn 
sonrle. 

-oQud cosas son importantes 
•pregunta- y por qud? 

Y uno no tiene mds remedio 
que sentarse, jugar con una 
ramita seca y pensar la res¬ 
puesta, en silencio. 


mos de utileria no son ningun 
anticipo de lo que vendra, que 
no dan seguridades y ni siquie- 
ra probabilidades. Pero si se lo 
dice a un imaginariano, el 
imaginariano lo-mira asom- 
brado y contesta: 

-Es que todas las cosas son 
espejismos. 

LABERINTO 

A los habitantes de cierta 
regidn de. Imaginaria les gusts 


que van por el buen camino, o 
por el malo, necesitan una 
ayuda para seguir adelante. 

Para esos casos existe en 
Imaginaria un lugar que se 
llama El Palacio de los Espejis¬ 
mos, donde uno puede ir a 
buscar todas esas cosas. 

El palacio de los Espejismos 
estd lleno de niebla, y en medio 
de la niebla aparecen figuras, 
estructuras y armazones de 
todas clases, que uno apenas 







spinetta-jade 

del guercio y la electrica rioplatense 



Yo me animaria a decir que 
"hay un Obras para cada noche 
y cada noche tiene su Obras". 
y ocurre que la noche-Obras 
que nos ocupa ahora fue, como 
todas, muy especial. Esta vez 
se trataba de ver "Que cosas 
estbn haciendo...” y las vimos, 
y cada uno habra sacado sus 
conclusiones, como yo saque 
las mias y aqul van. 

Por empezar, me gustb 
mucho la actuacibn de la Elec¬ 
trica Rioplatense. Cuando la 
habia visto el ano pasado, me 
parecib que sonaba floia. sin 
conviccion, sin identidad. Ahora 
muestra tener toda la fuerza, la 
solidez y la soltura que se 
necesita para tocar los temas 
que esta componiendo Emilio 
del Guercio. 

“Luz de mar" fue el comien- 
zo justo para que, a los segun- 
dos nomas de estar la Electrica 
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en escena, todos estuvieramos 
remetidos en la onda tropical, 
latina y cadenciosa que salla 
de ahf. La “Cancibn para 
Natalia" es suave y hermosa, y 
sus partes instrumentales 
dieron lugar a muy buenos 
solos. Eduardo Rogatti, ex 
guitarrista de Bubu, estuvo 
sensacional durante toda su 
actuacibn; los punteos a lo 
Zappa, llenos de garra y con 
muchisima seguridad, arran- 
caron varias veces nuestras 
asentaderas de sus butacas. 
Alfredo Desiata es un saxofo- 
nista muy personal; sus 
ejecuciones tienen un fondo 
metblico que me resulto atrac- 
tivo. Sin embargo, durante 
mucho tiempo el saxo aparecio 
como "colgado”, desubicado 
en medio de lo que se escu- 
chaba. Siguio "Ave de la prima- 
vera”, con linda vocalizacion de 


Emilio, y al respecto se habia 
mucho. Hay una opinibn 
bastante difundida, y es que su 
voz y su manera de cantar se 
parecen demasiado a las de 
quien se ubicarla despubs en el 
mismo ascenario. 0 sea: dicen 
que se trata de algo mbs que 
"influencias". No sb, a ml me 
gusta cbmo cantan los dos y 
adembs, creo que esto no es 
nuevo: escuchen “Fermln" en 
aquel viejo disco de Almendra. 
<,No sera que, en lugar de se- 
mejante planteo, los dos tienen 
un origen musical cormin? 

Sf creo que estos temas de 
Emilio fallan en la parte llrica. 
Porque por mbs esfuerzo que 
uno haga por captarlas, las 
letras realmente expresan 
poco, salvo (y hasta por ahl 
nomas, ojo) las de "El ciervo” 
(que es una alegorfa intere- 
sbnte) o "Tanquito", ambos 


temas en los que Del Guercio 
usb la guitarra acustica y Edu 
Zvetelman lo acompaftb muy 
dulcemente con el piano 
Yamaha (el nuevo chiche que 
han adoptado todos los 
tecladistas argentinos). Emilio 
volvrb al bajo para hacer “Ama- 
necer espahol", la excelente 
pieza con toda la hondura 
flamenca. Fue ahl donde bl 
tuvo su festejado solo y Roga¬ 
tti volvib a romper todo. Ya 
estbbamos listos para el Ciltimo 
tema, "Polen" (por supuesto, el 
mbs polentoso), cuyo ritmo 
candombero venla muy bien 
para que los instrumentistas 
percusivos se lucieran. Y el 
baterista Jose Luis Colsani le 
pegb con rabia y mucha 
variedad a platos y parches, 
mientras Ruben Rada nos 
mostrb que a su juego lo 
hablan llamado: esas turn- 









badoras haclan temblar Obras. 
La Eldctrica se fue ovacionada, 
y con razdn. Un segurcr paso 
hacia adelante para Del Guer- 
cio y su exceiente Banda. 

Pudimos descansar unos 
minutos antes de que subiera 
Spinetta Jade. LAS, luciendo 
una pituqulsima gorra con los 
colores riverplatenses 
(ganamo’, perdemo'...), anuncia 
el primer tema, "Experiencias 
en el pabelldn A", y lo define 
como aleatorio. El potente riff 
jazz-rockero fue dando lugar a 
los cadticos y delirantes trozos 
solistas. Me parecid interesan- 
tlsimo, aunque reconozco que 
no es original, y ademds puede 
gustar o no. Sin dar tiempo 
para los aplausos, Spinetta se 
quedd solo con los teclados de 
Lito Vitale en "llumina mis 
ojos" (uno de los temas nuevos 
de Luis que mds poesla irradia) 
y "Ciega, lejana orilla", que es 
de Lito y aparte de parecerme 
excesivamente rebuscado, no 
le queda nada bien a la voz del 
flaco. Con guitarra aciistica, 
voz y piano Yamaha (exprimido 
hasta mds no poder por el ex- 
cepcional tecladista de los 
MIA) sigue "De tu alma", her- 
moso y breve viaje por los sen- 
tidos. 

"Sombras en los alamos”, 
“Dale gracias”, “La diosa 
salvaje" tuvieron de nuevo a 
Porno en bateria (el que mas 
compenetrado demostrd estar 
con la nueva musica de Spinet¬ 
ta, tocando en el momento 
y con la intensidad que corres- 
pondia) y Juan del Barrio, que 
se limito a hacer los bajos con 
un sintetizador que no siempre 
funciond. Tres canciones de 
buena onda, tal vez demasiado 
jazzeras como para que gusten 
de entrada. Con la grabacidn 
del recital como apoyo, les 
puedo decir que la melodla de 
“La diosa.." me copa cada vez 
mds. 

Y el duo Vitale-Spinetta (sin- 
tetizadores y voz) nos entrego 
la versidn castellana de "Sdlo 
el amor puede sostener”, que 
estd en el disco grabado por 
LAS en USA. No hay dudas 
sobre que, cuando alguien 
analice de ahora en adelante la 
obra de Luis, deberd colocar 
esta cancidn en primer piano. 
Una belleza. 

Y llegaron entonces los 
cuatro ultimos temas, con la 
vuelta de Pedro Aznar, que 
unicamente habla tocado en 
“Experiencias..." (donde hizo el 
solo mds notable, porque 
despuds el bajo sond 
demasiado controladito). 
Estaban los clnco que tenlan 
que estar, y Luis anuncia 
“Amdnabar", uno de los 
'momentos mds placenteros. 
Porno marcaba los tiempos con 
terrible swing, y hubo interven- 
ciones solistas de gran energla. 
“El aliado” es mds pesaddn y 
tiene una letra que vale la pena. 
Quizds sea el mds carac- 
terizador de la actual etapa 
compositiva de Spinetta: refle- 


xiones, suaves aproximaciones 
a la realidad y una fusidn eldc- 
tricaque signifies un paso muy 
grande, y por lo tanto nada 
fdcil. Buena parte del publico 
se sintid desorientada con 
esto (algo Idgico), y varias 
veces sus reacciones lo 
demostraron. Y en esos casos, 
Luis usd la increible pasta que 
tiene: por ahl, varios 

“escudados en el anonimato" 
de la popular gritaron frases un 
poco pesaditas, pero dl siem¬ 
pre se las ingenio para contes- 
tarlas. 

“Digital Ayatollah" no podia 
ser otra cosa que un magnifico 


funky, con espacio para buenos 
fraseos. Y el final fue mi favo- 
rito: “Jade", tambien incluldo 
en el album yanqui, y del cual 
ya hablamos escuchado una 
notable versidn con Diego 
Rapoport, en aquel recital Spi- 
netta-Hammer. Fue recidn aqul 
donde por unica vez escuchd a 
Del Barrio (lindisimo solo de 
piano Fender). Es que por mucho 
tiempo tuve la sensacidn de 
que Porno y Del Barrio no eran 
mas que acompafiantes del 
llder del grupo y de las stars 
invitadas (Vitale-Aznar). E/i una 
palabra: casi no se les dio bola. 

El bis fue “El aliado" de 


nuevo, cosa no muy festejada 
por la gente. Seguramente es- 
peraban algo conocido y mds 
endrgico. 

Para ml, la ilumioacibn fue 
extraordinaria: Quaranta mil 
puntos, tal vez la mejor que se 
haya visto en un recital verna- 
culo. El sonido en general 
estuvo bien, pero durante toda 
la actuacidn de Spinetta hubo 
un extrafio bichito haciendo 
ruido delante de los 
mierdfonos. Otro Obras lleno y 
contento, esta vez para ver 
"que estdn haciendo Emilio y 
Luis". 

Cesar Nieszawski. 
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Alejandro del Prado 

siempre buscando el lenguaje de Buenos Aires 



Se llama Alejandro del Prado. La musica 
que hace cuenta con el reconocimiento de Piaz- 
zola, Rodolfo Mederos y Mercedes Sosa, entre 
otros. Inclusive Elis Regina amenaza con 
grabar algun tema de el. Despues de la separa¬ 
tion de Saloma, grupo del cual era autor de la 
mayoria de las composiciones, emprende su 
carrera como solista. Es, indudablemente, uno 
de nuestros ilustres desconocidos. Veamos. 


iVos empezaste con Osvaldo 
Ardizzone? 

SI, tenlamos un espectaculo 
con el cual tratdbamos de ir por 
todos lados, donde 61 recitaba y 
yo cantaba algunas canciones, 
todo sobre textos de 61. Luego 
vino Saloma, grupo con el 
cual grabamos un disco. 

iCual fue el motivo de la 
separacion de Saloma? 

La falta de difusipn. A la 
larga siempre te conduce a un 
agotamiento creativo. Creo que 
ese es un problema lamenta- 
blemente muy comun en estos 
tiempos que corren. 

Musicalizar poetas es un 
hecho poco frecuente en la 
musica joven argentina. Jk par- 
tir de que 1 cosas empezaste a 
trabajar en eso? 

Mir6, yo no hago m6s que 
continuar una tradicidn que se 
remonta a los juglares 
espafioies y franceses. Cantar 
la poesla fue algo que se hizo 
desde siempre. El m6rito no es 
del que lo inicid, ni del que lo 
est6 haciendo ahora sino del 
que, simplemente, lo hace bien. 

Y eso es un poco lo que 
sallamos a enarbolar con Ar¬ 
dizzone, decir que ahora habla 
otro tango, otra ciudad, otra 
mina que saila a laburar y 
viajaba en tren y no era Ester- 
cita y no se pudrla en un 
tugurio. Hay un poema de Ar¬ 
dizzone que dice "Acaso no 
son tangos las quimeras de esa 
gente". En estas cosas tiene 
origen lo que yo hago. Tambi6n 
tiene una gran ra(z en el humor 
grpfico, algo que proviene de 
mi viejo (el desaparecido dtbu- 
jante Cal6) donde est6 presente 
siempre Buenos Aires, que es 
algo que no me puedo sacar de 
encima. A partir de ahl salen 
las formas de interpretarlo. Pri- 
mero con Ardizzone, despuds 
con Saloma y ahora como 
solista. 

i,Por que no explicas un poco 
tu proyecto? 

La idea es presentar mi 


material con la mayor amplitud 
posible. Van a ser trabajos 
vocales e instrumentales, a veces 
acompahPndome solo con la 
guitarra y otras con musicos 
amigos. 

Pero ^que repercusion tiene 
todo esto? Porque la idea es 
muy linda. 

En principio tengo el aval 
degente a la cual admiro y 
respeto. Desde Mercedes Sosa, 
Piazzolla, Mederos, Roberto 
Perez Prechi, Osvaldo Avena. Y 
tambi6n poe ( tas como Boc- 
canera, Gonzalez TurtPn y Ar¬ 
dizzone. Tambi6n tuve la suerte 
de que a Elis Regina le gusta- 
ran mis cosas. 

Contame lo de Elis. 

Cuando ella vino a Buenos 
Aires querla contactarse con 
autores jdvenes. Por intermedio 
de un amigo arregi6 para ir a 
verla a su hotel. Me fui con un 
cassette de Saloma y mi 
guitarra. Los temas que 
escuchP de Saloma le 
gustaron, despuds me hizo 
cantar. Mientras tanto anotaba 
las letras. Le gustp mucho el 
lenguaje, la forma musical. Me 
pidiP que le grabara un cassette 
con las canciones que le 
gustaron y se llevp el material. 
Al tiempo recibl un telegrams 
de ella desde el Brasil pidien- 
dome algunas cosas m6s. De 
esto hace m6s o menos un mes 
y medio. 

i,Cuando te vas a presentar? 

Casi seguro en el teatro de 
La Cortada a fines de junio. No 
me quiero apurar, hay que 
cuidar todos los detalles, por. 
ejemplo, tener un buen sonido. 
Voy a cantar con la guitarra 
acompartado por Mario Me'ndez 
Caldeira en bajo y Alejandro 
Cejas en baterla. Ademas van a 
subir a cantar y tocar, Hugo 
Romero en guitarra; Alejandro 
Santos en flauta; Gustavo 
Fedel en piano y Antonio Ivals 
en bandonePn. Los mCisicos 
amigos de siempre., 

Jorge Nasser 
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Bien, despubs de los habltua- 
les escarceos entramos por fin. 
Ahora qua no falta nadie,puede 
empezar el espectbculo. Estbn 
los que alguna vez pasearon su 
humanidad despreocupada 
"pela rua” y dejaron^u., pedazo 
de cabeza, los que'veranearon 
en Florianopolis y adembs de 
traerse una television en 
colores 1 se trajeron alguna 
revlsta donde habla una foto de 
PI, estbn los que aprovechan 
cuanto nCimero brasilefto viene 
para pasear sus galas y su 
muchacha rubia, estbn 
nuestros mCisicos y algunas de 
las mbs rutilantes estrellas de 
nuestro “espectakulo”. Tanta 
heterogeneidad tenia un solo 
punto en comCin; todos hablan 
sido de una manera u otra, 
picados por el "bicho". 

La entrada triunfal se produjo 
a travbs de un papel. Totalmen- 
te vestldo de bianco se deja ver 
la Impecable figura de Ney 
Matogrosso. Atencibn a todas 
las ligas de moralidad de 
Buenos Aires, a la liga de 
machistas de Humor y a la liga 
feminista de Santos Lugares, 
en estos momentos el sujeto 
estb cantando "Seu Tipo" y, la 
verdad, es impresionante. Lo 
acompa'fian, Jorjao en bajo, 
guitarra y voz, Jurim Moreira, 
baterla, Cidinho, percusibn, 
Marcio Teixeira, Instrumentos 
de vientos, y Marcio Miranda, 
teclados y Aristides en 

guitarras y mandolin. Se mueve 
plasticamente por todo el 
escenarlo sugiriendo lo que se 
le da la gana y realmente lo 
hace muy bien, golpea sobre 
las cabezas atornilladas con 
sus movimientos evidentemen- 
te inquietantes. Cambia su 
exuberante vestuario por otro 
mbs exuberante. Canta como 
siempre perfectamente desde 
las posiciones mbs incon- 
cebibles y lo que es peor a 
veces con el torso desnudo, a 
veces cubierto por velos, otros 
con capas. Alguna gente estb 
tan indignada que hasta se 
para y aplaude rabiosamente 
despubs de cada tema. Se son- 
rle malignamente y levanta 
una ola de chlflidos y susplros. 
Esa coreografla tan provocative 
que tiene se acopla in- 
crelblemente a la naturaleza de 
los temas que interpreta. Lanza 
miradas de todo tipo al audi¬ 
tors, por momentos estupefac- 
to. Se meneb pellgrosamente 
entre el publico decen’e de la 
sala. Habib una sola palabra en 
todo el recital y fue para decjr 
gracias al final. Sin embargo 
todos los ojos lo persiguieron 
durante el iiempo que estuvo 
en el escenario. Se puso como 
una pollerita y bailb samba. 
Derrocho sexo, talento y en- 
trega a lo largo de todo el 
show. Inclusive alguien en la 
salida exclamb "al principio me 
dib un poco de ^sco pero 
despubs me encanto" mientras 
hacia mover sus joyas, y no es 
para menos, todos los presen- 
tes sentimos esa avalancha de 


sensualidad que es Ney 
Matogrosso, esa fascinacibn 
visual y auditiva. Para cumplir 
con sus siniestros fines de 
divertirnos y sacarnos del 
almidonamiento cotidiano se 
valib hasta de la iluminacibn, 
que fue estupenda. Adembs, 
las canciones. declan cosas que 
espantarfan a cualquier buen 
samaritano, menos mal que 
eran en portugubs, excepto 
una, llamada "Bandido", que 
con su estribillo en Castellano 
desatb una de las mbs grandes 
ovaciones de la noche. Tam- 
bibn cantb remozadas versio- 
nes de “Fala" "Sangre Latina” 


y "Rosa de Hiroshima”, una 
belllsima versibn de "Nature 
Boy" traducida al portugues 
por Caetano Veloso, un "fado" 
(ritmo tradicional portugubs) 
que se, llama "Barco Negro" y 
que fue uno de los puntos mbs 
altos del concierto, mas media 
docena de temas de excelen- 
te nivel. V como si esto 
fuera poco la banda que lo 
acomparta (Terceiro Mundo) 
sonaba ajustada, con arreglos 
Menos de sutilezas hechos por 
el mismo Jorgao, que con- 
tribulan a ese clima alegre y 
desenfadado en que nos metib 
este mozo. Pero eso no es 


todo, luego de un abundante 
pedido de "otra, otra" el 
depravado se despachb con el 
acompafiamiento de Jorgao en 
guitarra acbstica, con una 
dulce versibn del clbsico 
"Carirtoso". La verdad dofla, yo 
no sb como a los brasileros les 
puede gustar este tipo de ex¬ 
periences tan hermosas y 
Vitales. |Es una vergOenza! 

Por suerte, despubs en la 
calle, todo volvfa a ser gris. 


Jorge Nasser 



Tambien atendemos pedidos 
especiales 



GALERIA ALVEAR local 24 
Av. Alvear 1761 -42-5857 
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